El tema de las ruinas hacia 1898 y un
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1. INTRODUCCION

Este trabajo pretende tan sélo reunir algunas ideas acerca de la visién que, hacia
1898, se tiene del tema de las ruinas, por sus interesantes derivaciones, pues se trata de
un tipico motivo roméntico y puede ser un pretexto para reflexiones sobre la historia, la
decadencia y el progreso, y un espejo de la sociedad.

Para ello me voy a basar en un conjunto de textos de la €poca, en la primera parte,
mientras que, para la segunda, me centraré en un texto de 1881, de autor no célebre, y
que se publicé en Zamora llustrada, una revista literaria, situando someramente su tema
e intentando explicarlo en relacién con las ideas que surjan de la primera parte. Creo que
puede ser interesante ver, en un ejemplo fuera de las grandes corrientes literarias, el
modo en que se refleja la idealizacién de lo medieval, y lo que pueda tener de prolonga-
cién del romanticismo y de nuevos aires.

2. EL TEMA DE LAS RUINAS HACIA 1898

El romanticismo mostré predileccion por las ruinas, por lo arqueoldgico, por lo
gdtico, no sélo en arquitectura, sino también en lo literario (como en el caso de los
romances). Hay un interés por lo fragmentario, lo impreciso, del mismo modo que hay
modelos éticos y estéticos en autores como Jorge Manrique, reivindicado por Machado
o Azorin. El empleo del tema de las ruinas se relaciona también con el retorno a valores
éticos perdidos. Los viajeros roménticos ven la Edad Media en las ciudades, y se apro-
pian de lo que contemplan en la medida en que puede ser resonancia de su estado de
dnimo. La fuga al pasado se puede relacionar con el miedo al propio presente. ;La Edad
Media es el lugar donde los desarraigados buscan el arraigo? A finales del XI1x, con la
industrializacion, muchos vuelven la vista a otro momento del pasado, a una nebulosa en
la que todo es Edad Media. Hay una reaccién contra la civilizacién que todo lo iguala.

Para L. Litvak, la funcién del medievalismo antes del fin de siglo habria sido, por
lo general, meramente decorativa, aunque pasando a convertirse en un ideal social,
opuesto al alienamiento, la hipocresia y el utilitarismo de la sociedad moderna: Es una
civilizaci6én utépica, opuesta a la industrial. Menudean articulos que idealizan el perio-

* IES “La Gdndara”, Toreno (Leén).
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do, acompafiados de grabados y fotograffas medievalizantes. Por otro lado, el campo, las
zonas virgenes, el paisaje, entra como tema principal, y no secundario; también hay una
oposicién fundamental entre naturaleza y civilizacién industrial. Son temas tipicos de los
noventayochistas pero, ;de qué modo los plantean?

Una visién roméntica y nocturna de la ciudad, con sus ruinas medievales y sus soni-
dos tétricos, nos la da Espronceda en FEl estudiante de Salamanca: “Plazas solitarias,
/Arruinados muros [...J/ En la misteriosa / Noche borrascosa [...]J/Amedrentados al ver-
las:/ En que tal vez la campana / De alguna arruinada iglesia / Da misteriosos sonidos /
De maldicién y anatema [...}/ El cielo estaba sombrio, / No vislumbraba una estrella,/ sil-
baba Itigubre el viento, /Y all4 en el aire, cual negras / Fantasmas, se dibujaban / Las
torres de las iglesias, /Y del gético castillo / Las altisimas almenas, / Donde canta o reza
acaso / Temeroso el centinela./ Todo en fin a media noche / Reposaba, y tumba era”.

Bécquer recoge apuntes de zonas “virgenes” de “civilizacién”, y hace una defensa
de este tipo de esfuerzo: “Los escritores y los artistas debfan hacer con frecuencia algo
de esto mismo. Solo asf podriamos recoger la iiltima palabra de una época que se va, de
la que solo quedan algunos restos en los mds apartados rincones de nuestras provincias
y de la que apenas restard maftana un recuerdo confuso. [...] No obstante, sea cuestién
de poesia, sea que es inherente a la naturaleza frégil del hombre simpatizar con lo que
perece y volver los ojos con cierta triste complacencia hasta lo que ya no existe, ello es
que en el fondo de mi alma consagro como una especie de culto, una veneracién pro-
funda por todo lo que pertenece al pasado, y las poéticas tradiciones, las derruidas for-
talezas, los antiguos usos de nuestra vieja Espafia, tienen para mi todo ese indefinible
encanto, esa vaguedad misteriosa de la puesta del sol en un dia espléndido [...] antes de
sepultarse en las tinieblas en que se han de perder para siempre [...] Si merced a un
supremo esfuerzo de la fantasfa, ayudada por la erudicién y el conocimiento de la época,
se consigue condensar en la mente algo de aquella atmdsfera de arte, de entusiasmo, de
virilidad, de fe, el d4nimo se siente sobrecogido ante el espectdculo de su multiple orga-
nizacion [...] Lo que ha sido no tiene razén de ser nuevamente y no serd [...] Por eso, al
contemplar los destrozos causados por la ignorancia, el vandalismo o la envidia durante
nuestras tltimas guerras [...]” (De Cartas desde mi celda). Tenemos al roméntico nos-
tdlgico, pero también al consciente publicista preocupado por la conservacién del patri-
monio artistico y espiritual.

No es muy distinta la linea de pensamiento de la protagonista de Santa Juana de
Castilla, de Galdés: “viendo pasar la historia..., jay!..., que pasa sin dejar el menor ras-
tro en mi existencia solitaria”.

El pueblo de Dojia Perfecta nos ofrecerd un panorama cada vez més familiar: “se
destacaban algunas negras torres y la ruinosa fébrica de un despedazado castillo en lo
mds alto [...] Pobrfsimo rfo cefifa, como un cinturén de hojalata, el pueblo, refrescando
al pasar algunas huertas, dnica frondosidad que alegraba la vista”. Una visi6én de los vie-
jos edificios y el paisaje que estd ya lejos de la romdntica, pero atin no llega a la obse-
sién noventayochista. La imagen de decadencia es mucho més directa.

Autores como A. Palacio Valdés tienen, en cambio, una visién idilica de la vida en
las aldeas.

Hablando de Salamanca, Alarcén se refiere a su “aire de vejez y de romdntica
melancolia”, y la sitda en “aquel tridngulo Noroeste de nuestra Espafia por donde no se
va a ninguna parte”. Lo romdntico se transforma en un esteticismo pasivo; lo viejo no
aporta ni construye nada y, al parecer, casi un cuarto de Espafia carece de funcién
(¢ resignacién a la decadencia?) en Europa. Habla también, como serd de rigor en esta
época con los monumentos deteriorados, de los estragos de ingleses y franceses por las
guerras napolednicas.
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En “El paisaje en la poesia” (Castilla), Azorin dice: “Ante todo, habrfa que hacer
una distincién fundamental; distincidn entre el paisaje genérico, indeterminado, y el pai-
saje concreto, relativo a determinada regién geogréfica. ;Cémo han visto el paisaje espa-
fiol los poetas espafioles?”. Sus menciones a una “generacién de 1898” que “ama los vie-
jos pueblos y el paisaje” son de sobra conocidas. Es una generacién influida por el Vigje
a Esparia de T. Gautier, pero también por el paisaje y las figuras del Renacimiento ita-
liano: un detallismo de época casi arqueoldgico (aunque, a la vez, irreal), que se nota del
mismo modo en el Valle modernista que en el Azorin de Castilla. En ninguno de los dos
se trata de realismo, sino de la idea que vive tras esos cuadros tan cuidados. Azorin, por
ejemplo, los puede poner al servicio del mentis que da a la idea de decadencia, que atri-
buye a la saturacién de ideas ascéticas en Espafia: “La vida es fragil y triste; los bienes
terrenos son despreciables. El trdnsito era facil de lo genérico y sempiterno a lo circun-
dante y accidental. La realidad espafiola habia de estar sujeta al mismo criterio de renun-
ciacién” (“La famosa decacencia” en Una hora de Esparia). En sus escritos no es dificil
encontrar pasajes en los que “cruza la vega un rio [...] crecen los 4rboles tupidos en el
Ilano. La arboleda se ensancha y asciende por las alturas inmediatas” (“Una ciudad y un
balcén”).

Azorin habla de castillos muertos y arruinados en los que presiente la vida que hubo
una vez: “En Espafia existen muchos castillos. Estan casi todos en ruinas; se ven repar-
tidos por toda la nacién. En el siglo xvI muchos de estos castillos estaban ya derrumba-
dos [...]. La prosa del venerable cédigo [de las Siete Partidas] es coetdnea de la funda-
cién de muchos de estos castillos que vemos en ruinas. Leyéndola parece que
penetramos en alguna fortaleza del siglo x11. Dominan los castillos las llanuras desde los
cerros [...]. Son recios, fuertes, vastos, los castillos de Espafia. Parecen fantésticos; pero
tienen una existencia indubitable. En ellos han estado presos principes y dinastas; han
nacido y muerto reyes [...]. Todos estos castillos nos hablan de turbulencias, banderfas,
revueltas, alborotos. La lealtad y la fidelidad se han albergado entre sus muros también”.
(“Castillos de Espafia” en Una hora de Espafia). “El castillo estd hoy en ruinas. Los cua-
tro muros exteriores, con cuatro torreones en los angulos, es todo lo que resta de la anti-
gua fortaleza. Desde lo alto de las murallas se divisa el riachuelo que corre, entre arbo-
les, por lo hondo de la cafiada [...]. En el siglo XX las horas transcurren en Maqueda como
transcurrian en el siglo xvI. Unas ruinas més ahora, y todo el resto igual” (“Maqueda”
en Una hora de Espaiia). Azorin repite una serie de elementos (ruinas, corriente de
agua), e insiste en el contraste entre lo que cambia y lo que permanece. La nota particu-
lar que hace que esta descripcién no sea un listado rutinario es la importancia del tiem-
po: marcar una distancia, pero sefialar que lo esencial sigue idéntico. Aparecen también
los palacios vacios y cerrados, las alamedas olvidadas y los paseos desde los que se divi-
san panoramas: “Hay un viejo paseo, desde el que se descubre en un mirador, por enci-
ma de las murallas [...], un panorama noble, severo, austero, de sembrados, huertecillos
y alamedas [...] Hay en estos palacios vastas salas desmanteladas; una ancha escalera de
mérmol; un jardin salvaje [...] Yo veo las afiosas, seculares alamedas que hay en las afue-
ras de las antiguas ciudades” (“La poesia de Castilla” en Castilla). “La noche desciende
ciega y fria para las cabaifias de los pastores y para los palacios de los caballeros [...]. Los
bellos palacios han sido edificados por artistas del Renacimiento. Pero el Renacimiento
ha calado poco en Espaiia” (“Palacios cerrados” en Una hora de Esparia).

Y tenemos la visién del paisaje castellano que ha llegado a ser tipica y t6pica de la
generacion del 98: “Estd muy lejos el mar de estas campifias llanas, rasas, yermas, pol-
vorientas: de estos barrancales pedregosos; de estos terrazgos rojizos, en que los aluvio-
nes torrenciales han abierto hondas mellas; de estas quiebras aceradas y abruptas de las
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montafias; de estos mansos alcores y terreros, desde donde se divisa un caminito que va

- en zigzag hasta un riachuelo. Las aguas marinas no llegan hasta esos poblados pardos de
casuchas deleznables, que tienen un bosquecillo de chopos junto al ejido [...]. Castilla,
con sus vetustas ciudades, sus catedrales, sus conventos, sus callejuelas llenas de mer-
caderes, sus jardines encerrados en los palacios, sus torres con chapiteles de pizarra, sus
caminos amarillentos y sinuosos” (“El mar” en Castilla). Es esta vision del viejo pueblo
castellano, imagen del tiempo muerto, de pensamiento suspendido, que el mismo Azo-
rin admite que es una de las notas caracteristicas de sus libros: “El campo se extiende
ante mi vista; se halla en primavera cubierto con el tapiz verde de los sembrados, roto
acd y all4 por las trazas hoscas, negras, de los barbechos y eriazos; aparece en otofio des-
nudo, pelado, de un uniforme color grisdceo. No se yerguen drboles en la llanura, no
corren arroyos ni manan hontanares. El pueblo reposa en un profundo suefio” (“Epilogo
a Castilla” en Lecturas espaiiolas). El campo sin cultivar y los edificios arruinados o
abandonados se confunden en un mismo suefio o muerte, que para Azorin es expresion
del espiritu espafiol.

En Antonio Machado tenemos, para empezar, su admiracién por Jorge Manrique,
del cual glosa las Coplas a la muerte de su padre (en Humorismos, fantasias y apuntes),
y habla de la “intensa y profunda impresion del tiempo” que transmiten las estrofas del
“ubi sunt?” que se refieren a las fiestas de la corte, en “El ‘arte poética?’ de Juan de Mai-
rena”. Al igual que ocurre con el tema de las ruinas, estd en discusién cémo expresan los
escritores la temporalidad, los elementos que escogen, cémo intentan crear la impresién
de profundidad y fugacidad. Coincide, al homenajear a Azorin, en esa visién de Castilla
que ha llegado a ser tipica: “jCastilla, Espafia de los largos rios / que el mar no ha visto
y corre hacia los mares; / Castilla de los padramos sombrios,/ Castilla de los negros enci-
nares! [...]/ Castilla visionaria y sofiolienta / de llanuras, vifiedos y molinos” (“Desde mi
rincén”). Y estd su pintura de las ruinas, hermana de la romdntica: “;Soria fria, Soria
pura,/ cabeza de Extremadura / con su castillo guerrero / arruinado, sobre el Duero”.

Unamuno es también un aparente desmitificador de lo medieval, cuando dice, a pro-
pésito de la guerra europea: “Voces del mar, de los pueblos criados a los pechos del mar
es lo que necesita ofr esta Espafia castellana, perdida tierra adentro en resquemores del
siglo xvI, y no voces de Imperios Centrales de tierra adentro, de conquista, no voces de
imperios medievales con manto de Gltima moda”. Propone como alternativa un espiritu
diferente y marino.

Valle-Incldn muestra parecida obsesién periférica, a propésito de Toledo: “la piedra
tiene una belleza tenaz macerada de quietismo, y las ciudades castellanas son delezna-
bles y sérdidas como esos pindculos de calaveras que se desmoronan en los osarios. Ciu-
dades amarillas, calcinadas y desencantadas, recuerdan el todo vanidad de las cosas
humanas. Acaso sus hastiales de adobe tienen las evocaciones de una crénica que en bar-
baro latin reza loores de santos y hazafias de reyes” (La ldmpara maravillosa). ; Una afi-
cién morbosa a lo deleznable? ;Una idealizacién con un punto macabro?

Poco tiempo después, J. Grau se refiere de modo critico a la visién literaria que se
tiene dltimamente de Castilla (en su comentario a la edicién de El Conde Alarcos): “Esta
tragedia romancesca no es una obra histdrica, género por el que siente el autor una inven-
cible repugnancia. Tampoco es un canto a Castilla, de cuyo pasado se abusa hoy lasti-
mosamente, confindndolo con los cauces de una literatura regional y menor”. Es decir,
que hay una literatura que entona cantos al pasado de Castilla, menor, y que no puede
corresponder a esa vision critica y descorazonadora (y un tanto paralizante) que hemos
visto en la seleccidn anterior de textos. ;La historia como estampa, como critica 0 como
panegirico?
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En Dofia Maria la Brava de Marquina, las largas y minuciosas acotaciones, y los
detalles de ambiente, nos han hecho evocar el romanticismo (“semiobscuridad fantésti-
ca”) algunos afios antes. El teatro histdrico de principios de siglo parece despreciar lo
histérico en sf en beneficio de las tramas que proporciona la leyenda, pero las cuidadas
acotaciones muestran una cierta bisqueda de rigor, aunque contrarrestada por la libre
interpretacién de los caracteres de muchos personajes.

3.  UN TEXTO SOBRE EL CASTILLO DE BENAVENTE

La revista literaria semanal Zamora Iustrada fue creada en 1881 por Ursicino Alva-
rez Martinez, en medio de un panorama de publicaciones periddicas més bien modesto
en lo que a la capital del Duero se refiere. Llegé a tener cien niimeros, en los que se mez-
claron verso, prosa, relatos, noticias breves, perfiles histéricos y, en cada uno de ellos, al
menos un grabado de un lugar o personaje de la provincia.

El texto que se reproduce a continuacién fue publicado el afio 1°, como explicacién
del grabado que ilustraba la portada del nimero 33 (en la pagina 3). Sobre el mismo tema
habia, ademas, unos versos de pie quebrado “A la fortaleza de Benavente”, encabezados
por unos de Jorge Manrique y hechos a imitacién suya™. He aqui el texto:

NUESTRO GRABADO

En la extremidad oriental de la villa de Benavente y 4 la terminacion del alegre
y pintoresco paseo de la Mota, se alzan majestuosas las ruinas del palacio de los
Pimenteles.

El Orbigo, serpenteando entre alamedas umbrfas y sobre el rompiente del cduce
de los molinos, viene rugiente 4 besar los hacinados cimientos de aquel severo y vetus-
to monumento, que aun ostenta en las derruidas atalayas y en los ennegrecidos sillares
miles de elocuentes geroglificos que descubren al viajero los misterios sepultados bajo
la sombra de los siglos.

Sombrio y triste por la fachada de oriente, sin conservar por la del norte mis que
pequefios restos de su antigua grandeza y por la del mediodia una puerta llamada de
Santiago, sobre cuyos drcos campea en carcomido brindon un glorioso ascendiente de
los condes, retrata por occidente el génio fastuoso de nuestros antepasados y parece
que, levantandose sobre el polvo de sus ruinas, contempla condolido los escudos y bla-
sones que sirven de alfombra al curioso que le visita.

Dice la tradicién que esta fortaleza fue construida en el dltimo tercio del siglo x11
y que en ella muri6 en 1188 D. Fernando II.

A D. Rodrigo Pimentel, segundo conde de Benavente, se le atribuye el hermose-
amiento de tan suntuoso edificio, en cuyas galerfas lucieron su ingénio los més afa-
mados escultores y donde se admiraron, rodeados de un prestigio encantador, los
mejores trofeos de guerra que se vieron en el mundo.

Fuerte atn 4 los rigores del tiempo y avergonzada de que no haya una mano pia-
dosa que cuide de que no se derrumbe su antiguo esplendor, la altiva fortaleza vé llena
de angustia caer bajo el golpe de la piqueta una tras otra sus gastadas piedras que van
destinadas 4 servir de cimiento 4 los modernos edificios 6 de grava 4 las carreteras y
caminos vecinales.

** Hay copia del original del texto y del grabado en el apéndice al final de este trabajo.
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Pero en medio de su tormento, cuando la noche empieza 4 batir las alas sobre sus
salientes miradores, cuando el murmullo de las aguas llega hasta sus envanecidas
almenas y el viento azota con furia sus elevados muros, parece que se revuelve airada,
contra la mano devastadora que la aniquila y se levanta gigante dvida de que la con-
templen como en sus tiempos de régia grandeza.

PacHo.
Benavente 30 de Setiembre de 1881.

Acerca del Castillo de Benavente

Las primeras noticias que se conservan son contempordneas a la repoblacidén de la
villa por Fernando II en el siglo x11, y se refieren a reparaciones efectuadas en el casti-
llo. Durante el periodo en que la ciudad estuvo bajo el sefiorio de los Pimentel, el casti-
llo se convirtid en residencia de los condes de Benavente y sufri6 varias reformas hasta
su incendio y destruccidn durante la Guerra de la Independencia. Tras diversos avatares,
y la pérdida progresiva de lo que se conservaba, la dnica parte que aiin existe (la torre
del Caracol, mezcla de gético y renacentista) estd integrada en el Parador de Turismo, de
construccion actual.

Cuando se publica nuestro texto, la magnificencia y boato de la fortaleza ya han
tocado a su fin. En la Guerra de la Independencia las tropas inglesas acababan con el
mobiliario de un castillo ya en decadencia, aunque el incendio ocurre durante la estan-
cia de las tropas francesas. La fortaleza queda arruinada, y los viajeros, que en siglos
anteriores la habfan descrito con admiracién, ahora hablan de “completa ruina”. La Casa
de Osuna (con la que se ha unido la de Benavente) arrienda buena parte de sus propie-
dades en la villa. Adn asi, la fachada del mediodia atin debia de conservarse bastante
bien, a juzgar por la descripcién del Semanario Pintoresco Espafiol (1848). El corres-
ponsal del Diccionario de Madoz dice que estd “hoy reducido a escombros™ (1849-
1950). J. M® Quadrado (Recuerdos y bellezas de Esparia, 1861) describe los restos y dice
que “muros, arcos, torres coronadas de almenas y matacanes, redondas unas, cuadradas
otras, se hallan en aquel desorden precursor de un hundimiento total”. En este momento
hemos de situar nuestro texto, cuyo autor es Francisco Lépez Brime.

Tras la quiebra de la casa de Osuna, se vende la fortaleza (1898-99). La compra un
particular de Benavente, que estd a punto de venderla al Ayuntamiento, y se aprovecha
para extraer piedras y para la instalacién de un servicio de abastecimiento de aguas. Su
destruccién, desmantelamiento y derribo tuvo lugar desde finales del xix hasta los afios
30, tanto por parte de la Empresa de Aguas, como por el Ayuntamiento, una vez que se
hizo con la propiedad, para ampliar el paseo de la Mota. Algunas piezas fueron vendidas
a un testaferro del millonario norteamericano W. R. Hearst. Cuando s6lo quedaba el
torredn, se construy6 el Parador Fernando II, que fue abierto al piblico en 1972.

Algunas notas sobre nuestro texto
La seleccién de textos comentada al inicio de este trabajo puede servir de referen-
cia para hacer algunas observaciones. De acuerdo con el tratamiento del tema, se pueden

distinguir estas partes:

17 (1° pérrafo y mitad del 2°) Situacién geografica y descripcién del entorno.
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2° (mitad 2° parrafo y 3°) Estado del Castillo.
3° (4° y 5° parrafo) Historia del Castillo.

4° (5° y 6° parrafo) Actualidad del Castillo: resistencia a la destruccidn, rebeldia de
las ruinas.

Como se puede ver, la descripcidn se va deslizando paulatinamente de lo objetivo a
lo subjetivo, aunque no falta desde el inicio una adjetivacién fuertemente emocional, a
la vez que tépica.

Las ruinas son calificadas, ya en el primer pérrafo, de “majestuosas”, en contraste
con “alegre y pintoresco”, que se aplican al paseo de la Mota. Precisamente el paseo
crece a costa de la desaparicién de lo que queda del Castillo. Este es caracterizado como
fortaleza nobiliaria con la mencién del apellido de los Pimentel.

El segundo parrafo contintia describiendo la situacién general. Al panorama se le
afiaden el rio y sus molinos. La adjetivacion vuelve a ser reveladora: las alamedas
“umbrias”, el monumento “severo y vetusto”. El paisaje que se nos presenta no es el
tipico castellano del noventayocho, sino verde y himedo, en sombras y no calcinado
por el sol.

La tercera parte agrupa, al servicio de la descripcidn del castillo, todo el léxico de
la destruccién fisica (“derruidos”, “restos”, “carcomido”, “ruinas”) con el de la tristeza,
atribuida al castillo personificado (“triste”, “condolido”) y la muerte y la vida (“enne-
grecidos”, “sepultado”, “sombrio”, “polvo”). Todo lo cual contrasta con lo que se va des-
granando acerca del pasado, siempre en grupos con términos que indican que ya se
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acabd: “antigua grandeza”, “glorioso ascendiente”, “genio fastuoso de nuestros antepa-
sados”. El otro hilo del entramado es la idea de nobleza: “grandeza”, “condes”, “escu-
dos y blasones”, toda ella casi derrumbada. Hasta ahora, el espiritu general es una nos-
talgia de estirpe romantica. Como se vio en Bécquer, el autor empieza a dejarse arrastrar,
al ver las ruinas, por una reconstruccién gloriosa del pasado, de época atin difusa, pero
que se va perfilando como esa Edad Media inconcreta (“sillares”, “’bridén”, “condes”,
“escudos y blasones”). La misma decadencia es hermoseada: las ruinas son amadas en
si. Lo idealizado domina de nuevo lo real, y el autor prefiere ver a un ascendiente del
conde donde se suele ver al apdstol Santiago.

En el cuarto y quinto pérrafos, el autor se deja llevar por un historicismo de impre-
cisién igualmente roméntica, amparado en un “dice la tradicién”. Sitda la construccién
en época medieval (siglo x11), y menciona un hecho histérico, con precisién sorprenden-
te: la muerte de Fernando Il en 1188 (lo que consta que hubo a finales del X1t fueron arre-
glos en el Castillo). Menciona el autor dos nombres propios: el del rey Fernando II, rele-
vante en la historia de la ciudad, y el del conde Rodrigo Alfonso Pimentel (1420-1440),
responsable de las primeras reformas conocidas. En efecto, hay mltiples testimonios de
la riqueza que alcanzd el castillo por entonces; pero aqui encontramos también una
seleccion del autor del texto, que elude el periodo renacentista que siguid, y en el que el
castillo atin no habia empezado a decaer. A propdsito de D. Rodrigo Pimentel se men-
cionan las esculturas y los trofeos de batalla. La época medieval es retratada como glo-
riosa en las artes y en la guerra, pero todo queda en inconcrecién hiperbdlica (“los més
afamados escultores”, “los mejores trofeos de guerra que se vieron en el mundo”). Aqui
ha desaparecido todo el léxico de muerte y destruccidn, y sélo aparece lo positivo: “her-
moseamiento”, “suntuoso”, “afamados”, “prestigio”, “mejores trofeos”. Dos de estas
palabras se refieren a la fama; el castillo es también un simbolo de poder, representa unos
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valores de otro tiempo mds heroico. La descripcidn, sin embargo, no es total, sino que se
vale de un par de detalles, al servicio de la idea que quiere comunicar el autor; no toca-
mos la suntuosidad del palacio, pero sf transmite una idea de auge espiritual y politico.

El sexto pdrrafo empieza a utilizar la personificacién, atribuyendo a la fortaleza sen-
timientos humanos. El efecto buscado es de patetismo. A la vez, una critica, pero resig-
nada, a la mano destructora del progreso. Los adjetivos que acompafian son “fuerte”,
“avergonzada” y “altiva”. Se equipara su destruccién a la de un cuerpo (y femenino). Lo
“ve” y siente angustia. Aparece “la piqueta” como representante del progreso, con los
“modernos edificios”, y la destruccién llega hasta convertir las piedras en grava para los
caminos. Los restos de la fortaleza pueden ser pisoteados por todos, como ya habia insis-
tido el autor al hablar de “escudos y blasones que sirven de alfombra” en el tercer pdrra-
fo. Se mencionan los “rigores del tiempo”, y la mano humana que aparece es “piadosa”;
es la destruccion a través de los siglos, tras hablar de la piqueta, como si no fuera res-
ponsabilidad del hombre. Se junta aquf la insistencia en el pasado, al hablar de “antiguo
esplendor” (como la “antigua grandeza” del tercer pdrrafo). El uso de las piedras extra-
idas de la fortaleza fue, en efecto, este, como estd documentado para el caso que nos
ocupa y otros muchos.

El ultimo pérrafo es un ejemplo auténtico de patetismo roméntico, con una exalta-
cién que busca, sin duda, convertir en literatura la destruccion del castillo. Estdn el “tor-
mento”, la noche que “empieza a batir las alas”, el viento que “azota con furia”. Es una
visién del castillo en la oscuridad, que culmina la irrealizacién que se habia iniciado en
la segunda parte de los datos histéricos (la que habla de cosas que ya no existen). Es un
castillo fantasmagérico, de novela gética, con vida propia, que parece rebelarse contra
un destino tragico, un Cumbres Borrascosas, jun Palacio de Brandeso?. A las expresio-
nes encomidsticas anteriores se afiade “regia grandeza”. La nostalgia domina, y s6lo per-
cibimos un matiz de reproche en las “envanecidas almenas”: las ruinas del castillo como
sermoén sobre las vanidades humanas, tema nada novedoso.

4. CONCLUSIONES

El tema de las ruinas encuentra en el texto una expresién propia del momento y
lugar en que se escribié. Mds cercano a los romdnticos que al noventayocho, da una
visién de la Edad Media aparentemente acritica, muy idealizadora y de un historicismo
sencillo. La muerte y la destruccién conocen también una suerte de embellecimiento. De
hecho, las ruinas parecen vivas y orgullosas en su agonfa, justo el extremo contrario de
lo que sucede en los tipicos textos del 98, en los que la destruccion fisica y el paisaje de
un pueblo expresan incluso su muerte espiritual. La critica es porque se pierde algo del
valor histérico y evocador del monumento que desaparece. Estas palabras no pertenecen
a un escritor de las grandes corrientes literarias que hace turismo en la Meseta, sino a un
hombre de Ia misma tierra de la que habla, preocupado por lo inmediato, el pedazo de
historia que desaparece. Es este un impulso de regeneracién cultural que, pese a su d4mbi-
to limitado, parece un eslabdn entre el romanticismo propiamente dicho, los noventayo-
chistas y lo que no deja de ser una triste visién del paisaje castellano, y también todo el
modernismo y el teatro poético de principios de siglo, con sus visiones mds vivas de la
historia que los topicos noventayochistas (aqui entiendo “vivo” como opuesto a “muer-
to”). Es un amor al paisaje que transmite tristeza, pero a veces es un pesar vivo y otras
muerto, unas constructivo y otras destructivo.
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Castillo de Benavente.
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3.

53

ey

En la extremidad oriental de la villa de Benaveu-
fo y i la terminacion del alegre y pintoresco paseo . do
fa Mota, so alzun majestuosas las ruinas del palacio
do los Pimenteles. , '

(Bl Orbigo, serpenteando ontre alamedas umbrias
v sobire el rompicnte del educe de los. molinos, vione
rugicnte @ besar los hacinados cimientos do acuel  se-
vero y velusto nuenumento, que aun ostenta en  las
derruidas atalayuas v en los ennegrecidos sillares miles
de clocuentes geroglificos que descubren al viajero los
wisterios sepultados bajo lu sombra do los siglos.

Sombrio y tristo por la fachadd de oriente, sin con-
servar por Ja del norte mds que pequefios restos de su
antigun grandeza |y por la dol mediodia una pucrta
flamada de Santiago, sobre cuyos drcos campea en
arcomido brindon un glorioso. ascendiente 'do los
condes, retrata por occidente el génio fastuoso de
nuestros . anlepasados y  parece que, lovanfindose so-
hre el polvo de susruinas,” contempla condolido los
escudos y blasones que sirven de alfombra al curioso
dque le visita, , :

Dice In tradicion que csta forfalezn {ud construida
on el ultimo tercio del siglo XTI v que en ella” murio
en LSS DL Foernsado 1 S

A D. Rodrigo Pimentel, segunde conde de Bena-
venie, se le atribuye el hermoseamiento de tan suntuo-
o edilicio, en enyvas guloring lucieron su ingénio los
ynas afamados escultores v donde s¢ admiraron, rodea-
dos do un prestigio encantador, log mejores  trofcos
(e guerra (ue so vieron en el mundo.

Fuerto atn d los rigores del tiempo y avergonzada
de que no haya una mano piadosa que cuide do que
no se derrunthe sn antiguo esplendor, la altiva forta-
leza vé Hena de angustiv cacr bajo ¢l golpe de la pi-
(ucta una tras otra sus gastadas piedras que van des-
tinadas & sorvir do chmiento 4 los modernos cdificios 6
de gravad las carreteras y caminos vecinales.

PPero ot medio de su tormento, cuando- la nocle
cmpieza & batir lag alas sobresus salientes miradores,
cuando el mirmallo de las agnas llega hasta sus enva-
necidas almenas y el viento azota con furia’ sus elevu-
dos murog, parece que so’ revuelve airada - contra la
mano devastadora quo la aniquila y se levanta gigan-
{o dvida de que la contemplen como en sus tiempos de
réeia grandeza.

Pacmo.
Denavente 30 de Scticmbre de 1881
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