La portada meridional
de San Juan del Mercado en Benavente

Luis A. GrRaU LoBo*

"Nos vos ¢ gran maravilla de lum” zo cego dar
a que con Deus, que ¢ lume, sé no cco par a par”
Cantigas de Santa Maria (n® 177).

Encrucijada de caminos y feraz mesopotamia, el antafio emplazamiento defen-
sivo de infortunada memoria, el “Malgrat” o malum gratum de las crénicas, debe a
Fernando II los cimientos de su futura preminencia en tierras leonesas, materiali-
zados en un fuero de lenta pero sdlida gestacién y, mas sintomdticamente, en el
trueque radical de su toponimo, ahora Benavente, el bone eventum de su conver-
sion en plaza singular frente al independizado Portugal y la levantisca Castillal.

Sin embargo, ya antes debid tener cierta relevancia localidad tan ligada al
fendémeno repoblador del Norte mesetefio, siquiera por su privilegiada ubicacién,
el paisaje histérico que la circunda y el precoz florecimiento de las “artes mayo-
res”, tan inmediato a las fechas forales. Para ello no debid ser elemento desprecia-
ble su vinculacién nuclear a las rutas alternativas hacia Santiago de Compostela,
tanto en la “via de la Plata” que enlaza en Astorga con el “camino francés” (y que
ya fuera eje vertebrador de contactos protohistéricos, calzada romana principal y
“senda mozdrabe” por antoenomasia —y serd luego cafiada de la Mesta-), como al

+ Musco de Ledn.

! La adjudicacién del topénimo “Malgrat”o “Malgrad” presenta aidn dudas tanio en su
explicacién (el desastre musulmin de Polvoraria, se argumenta a veces), como incluso ca su
adjudicacién a Benavente o a algin lugar préximo, trasladado con Ia restructuracion fernandina.
En todo caso, se incluye deniro de un contrastado proceso reformador de diversas poblaciones
que implicd su cambio de nombre, en el dltimo cuarto del X1, sustituyéndolo por otros mis
eufénicos o “exdticos” (Coyanza, o Erizana, ahora Valencia de Don Juan y Bayona, por ejem-
plo, o el frustrado frueque de Fuy por Bonaventura).

Sobre ¢l fuero (o fueros), derivade de la progenic leonesa, concedido en 1164 (7) y renova-
do en 1167 {éste si, conservado), con afiadidos para el alfoz en 1181, ver, entre otros: J. GONZA-
LEZ, “Fuero de Benavente de 11677, Hispania 11, 1942, pp. 619-626; 1. 1. Rufz DE LA PERA, “La
expansién del fuero de Benavente”, Archivos leoneses, n°® 47 y 48, 1970, pp.299-317 y 1.
RODRIGUEZ FERNANDEZ, Los fiteros locales de la provincia de Zamora, Valladelid, 1990, pp. 22-
24 y 87-100. Algo mis extenso en el dmbito cronoldgice, como ensayo de acercamiento al desa-
rrollo coneejil: M. L. MacEpa, “El concejo de Benavente de los siglos XI1 a XIV", Homenaje a
A. Ferrari, 11, 1984, pp. 564-504.
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itinerario alternativo que, a través de Sanabria, conecta el Duero con las tierras del
Mifio, ramal de ese haz que hoy restringimos al singular colectivo de “Camino de
Santiago™.

De esa celeridad en el sancionamiento monumental de la recién reglamentada
poblacién dan testimonio basico dos edificios singulares, también ellos fruto
maduro de los contactos con la fértil creacidn artistica que va y viene por la ruta
compostelana: Santa Maria del Azogue y San Juan del Mercado?; iglesias ambas
que no debieron ser, evidentemente, los Gnicos testimonios cultuales de este pro-
ceso repoblador, pues asi lo confirma la documentacion y otros ejemplos cercanos
y paralelizables (Mansilla 0 Mayorga, con alrededor de 15 iglesias), pero si aque-
llos templos en que se depositaron los mayores cuidados en pos de su perdura-
¢i6n, ya mediante su solidez constructiva, ya debido a la calidad de su ejecucién,
quizas encomendada a talleres fordneos de cardcter itinerante®.

r
Fi6. i.- BENAVENTE. Iglesia de San Juan del Mercado (segiin G. Ramos).

2 Resta atn por publicar un detenido estudio (arqueolégico, documental, histérico, toponi-
mico, etc.) sobre la envergadura de este aficjo trazado. Pese a la desmedida —y redundante—
bibliografia jacobea, atn es inevitable acudir a las , por otra parte escasas, referencias de 1. M.
LACARRA, “La formacién del Camino de Santiago: otros caminos menos frecuentados”, en J. M.
LACARRA: L. VAZQUEZ DE PARGA y J. URia Riu, Las Peregrinaciones a Santiago de Com-
postela, 11, Madrid, 1949 (facsimil de 1992), pp. 35-37.

Segiin me informan, el Centro de estudios benavenianos “Ledo del Pozo™ prepara un libro
catdlogo sobre el asunto; sirva csta aportacién inminente para abonar este baldio.

3Y, de nuevo, también los estudios se tornan escasos o reiterativos. Fundamentalmente M.
GOMEZ-MOREND, Catdlogo monumental de la provincia de Zamore, Madrid 1927 (facsimil,
Leén, 1980), pp. 260-268 y ldms. 296-306 y G. Ramos, El arte romdnico en la provincia de
Zamora, Zamora, 1977, pp. 242-256 y lims. 267-306; el primero, como suele ser su hdbito, pio-
nero y referencia insosiayable; la segunda, complemento descriptivo y gritico.

i Mientras que la iglesia del Azogue quizd formara parte del niicleo original (o de una
ampliacién de signo mercantil, por la toponimia) por su ubicacién en el dpice del cerro fortifica-
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La dltima de estas iglesias (plano en fig.1), que al punto nos interesa, respon-
de a una genealogia bien definida por los “templos mayores” del romanico hispa-
no en la via santiaguista (Jaca, Frémista y San Isidoro de Leén como tripode
ejemplar), pero su construccién, que debi6 ocupar las dos dltimas décadas del
siglo XII y prolongarse durante el primer cuarto de la siguiente centuria —a pesar
del epigrafe cronolégico que ostenta- fue interrumpida (o derribada parcialmen-
te) por motivos inciertos, para rematarse su obra en la culminacién de los muros
de las naves (que se efectia en ladrillo a pesar de su alzado previo, hasta unos 5
ms., en sillerfa), cubiertas de madera y modificacién del plan original mediante la
ampliacién de los tramos finales (quizd favorecida por el menor peso de la
techumbre) y la consiguiente supresién de dos pilares; obras que parecen corres-
ponder a diversas actuaciones rastreables entre los siglos XV y XVI (cambio de
plan) y segunda mitad del XVIII (cubierta definitiva del templo, a decir de
Gomez-Moreno)S.

La cercana iglesia de Santa Marfa del Azogue puede darnos una idea, a pesar
de sus también radicales reconstrucciones, tanto de aquella intencién primera que
parece comin a ambos edificios, como de la actividad en Benavente de uno o
varios talleres donde confluyeron influencias noroccidentales (Santiago, via Oren-
se, Ledn —puerta del cordero en Santa Marfa—, Moretuela, etc.) con aportes sur-
mesetefios (Catedral de Zamora, San Vicente de Avila...)7.

do; San Juan es una collacién. Otros templos ya son citados en fecha temprana: San Miguel —en
1184~, San Julidn —en 1207- y San Martin. Respecto a este dltimo llama poderosamente la aten-
<ién un documento de 1188 en el que los feligreses ceden la parroguia a la Orden de Santiago
con ¢l compromiso de gue fa iglesia sea construida “sic ur in Benavento melior illa non sit
excepto iflas quae ex lapidibus sectis construncny”, o sea: “de tal forma que en Benavente no
haya otra mejor excepto aquellas que se construyeron de canteria”, una més que posible alusion
a los edificios ain conservados frente a sus coetdneos en mamposteria mis efimera y endeble
(AH.N. Tumbo menor de Ledn, fols. 42-43, citado por J. GONZALEZ, ob.cit., p. 623).

5 Sobre el zécalo que comunica la eapilla mayor con su colateral norte se lee: ERA
MCCXX KALS A, es decir, el primer dia de abril de 1182 (y no 1192 como, quizi por errar tipo-
grifico publica G, RAMOS, 0b. cit., p. 243, 1dm, 282).

8 A las referencias citadas sobre la arquitectura de San Juan del Mercado habria que afiadir
notas apuntadas en: P. MADOZ, Diccionario geogrdfico-estadistico-histdrico de Espafia y sus pose-
siones de ultramar, Madrid, 1849, p. 195; V. LAMPEREZ, Historia de la arquitectura cristiana espa-
fiola en la Edad Media, 1, Madrid, 1908, p. 546 y |. CASTAN, La arquitectura templaria castellane-
leonesa, Valladolid, 1983, pp. 62-63 que [a incluye brevemenie en su estudio pese a que sus dnicas
cettezas sean una mencion de Madoz (que luego carrige atribuyéndola a los caballeros sanjuanis-
tas), otra de Quadrado y Ia aceptacion, sin més, de Lampérez. Sin embargo, la adscripeion desde sus
origenes a la Orden de San Juan de Jerusalén cuenta con mis visos, sobre todo si la identificamos
con el patrocinio constructivo y la inmediata donacidn a dicha institucién que hacen el conde Qsorio
Martinez y su mujer, Teresa, progenitores de los significados linajes Osorio y Villalobos, al concer-
tar con Jos Hospitatarios esta edificacion (cstimulando un contacto con esta Orden que no serfa
tinico en su familia), ver P. MARTINEZ SOPENA, La Tierra de Campos Occidental, Valladolid, 1985,
pp- 380-386 y notas 432 y 444 (informacion que agradecernos a nuestro amigo Pascual Martinez
Sopeia, de la Universidad de Valladolid).

A. Vinayo, La Espaiia romdnica. Ledn y Asturias, Madrid, 1979, pp. 444-445 cita otras
aportaciones bibliogrificas menos especificas {y a veces erréneas como la de Sdnchez Lago), a
excepcion de un articulo monografico de Gémez-Moreno que no hemos podido consultar.

Una excelente aproximacién diddctica que incluye la iglesia en VV.AA. (Grupo Clio,
C.E.P. de Benavente): Aspectos geogrifico-histdrico-artisticos del Norte de la provincia de
Zamora, Benavente, 1988, pp. 61-66.

7 Estas corrientes, que explican no sdlo el pias, sino, como veremos especificamente al hablar
de la portada de San Juan, la decoracién escultérica, kan sido reiteradas por los autores citados ya.
Resulta también interesante comprobar la coincidencia en las mareas de cantera, pese a que la meto-
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Ein cualquier caso, lo que si pertenece a los tiltimos momentos de la obra tar-
dorromaénica, presumiblemente a su culminacién “ornamental” (mejor dirfamos &
la faceta iconogrifica de su edificacién monumental, por huir de, en apariencia,
tan intrascendente vocablo), es la elaboracién de la portada meridional (1dm. 1).
Quiz4 tratada desde un primer momento como acceso principal, o tal vez fruto de
un cambio de maestros, a Ja vista de la preferencia geometrista o fitomorfa de su
pareja Norte (~ldm. 2— basada o ejecutada a la par que su “gemela” de Santa
Maria) y la menor fuerza plastica de la puerta occidental (ldm. 3), de capiteles dis-
pares (entre los que destaca el del tema de la despedida de la “dama y el caballe-
ro”8) y arquivoltas sencillas con una dificultosa interpretacién de las dovelas pla-
nas con animales v vegetales en su arco interior.

a

LAMINA 1.- Portada meridional de San Juan del Mercade en Benavente.

El conjunto que nos interesa, abierto a la akura del segundo tramo de la cons-
truccién, se comporta al interior como un sencillo vano en medio punto, aungue
macizado su timpano para adintelar la puerta, e interrumpida la construccién inme-
diatamente sobrepasada la moldura que cijie el arco, mientras que, como Gnica
decoracién porta, centrando el timpano, un escudo pintado de la orden (lam. 4).

dologia gliptografica, aiin adolescente, esté lejos de constituir un argumento. Ver S, PRIETO MORI-
LLO, “Resefia gliptografica: San Juan del Mercado. Santa Marfa del Azogue”, Brigecio, n* 2, 1992,
pp. 137-162 (especialmente pp. 146-154), que constata ¢f predominio de marcas vinculables a Com-
postela (25 y 19 respectivamente), algunas al Temple (7} y olras, significativamente, comunes.

8 Esta iconografia ha sido ampliamente estudiada por M. Ruiz MALDONADO, £/ caballero
en la escultura roménica de Castilla y Ledn, Salamanca, 1986 (p. 64 y pp. 87-88, para este
caso).
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Ese brusco hiato no responde a la fabrica externa. En ella apreciamos la ter-
minacién de la portada con un trueque de planes: la arquivolta exterior se voltea
en arco apuntado para proyectarse entre los dos contrafuertes a manera de una
bdveda que provoca la sensacidn de hallarnos ante un auténtico pértico, todo él en
silleria pese a que sus paramentos fronteros acusen ¢l mencionado remate latericio
y una reforma debida a restauracién reciente —1934~.

LAnmna 2.- Portada septentrional.
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LA ESCULTURA

“Aqui traen los Magos a Cristo, Nifio que reposa
en fos brazos de la Virgen, sus precioses dones:
misra, incicaso y oro”

Aurelio Prudencio: Ditochaeum

Iconograficamente estamos ante una de las portadas mas subrayables del
espléndido roménico zamorano, no demasiado prédigo, sin embargo, en estos
elencos plasticos. En sentido ascendente, sobre un elevado zécalo y perfectamente
encuadrados entre las dos primeras impostas, cbservamos dos trios de fustes (la
mitad de las columnas, que son tratados de forma auténoma), lisos los centrales y
con diversos relieves los restantes sobre plintos cuadrados arrimados con cuatro
arquerias en bajorrelieve, a excepceidn de uno que los presenta polilobulados®. En
la jamba izquierda se lee un epitafio'?, y sobre ambas, en el registro medio marca-
do asi mismo por las lineas de imposta que cortan las columnas se ordenan, de
Oeste a Este (manos izquierda a derecha del espectador) las figuras adosadas de
varios profetas, entre los que, a la izquierda, los profetas mayores posiblemente
Isaias, Daniel y Jeremias (ver nota 25) y, a la derecha, se muestran Moisés, el rey
David y San Juan Bautista. Sobre ellos montan sendos capiteles vegetales de
variada factura (mds carnoso el mosaico, con labor de trépano el de David) y dos
con pares de arpias que entrelazan sus colas y vuelven la vista para mirarse inve-
rosimilmente. A ambos lados de la puerta se lanzan dos ménsulas para sostener el
dintel, en ellas la cabeza de un bévido (el emblema de Lucas) y el dngel que sos-
tiene el libro de “Mateus” que comienza por la enunciacidon de las generaciones o
ascendientes de Cristo, como se lee en sendas pdgimas que sefiala su portador
(ldms. 5,6 y 7Y

En el cuerpo superior se desarrollan las arquivoltas, la menor de las cuales
acoge escenas relacionadas con los Magos: los reyes ante Herodes, que se sienta

9 Estos plintos se encuentran en la Catedral y San Juan de Porta Nova de Zamora (G.
RaMes, ob. cit, p. 246), asi como en los exhumados recientemente de la puerta cccidental de
esta iglesia de San Juan del Mercado, v son modismos de estilo y época.

W In nominje patris a/m aquestal sepultufra mandfo facer Gfiral Aim/e ¢ por nil{ ome nof
serf tolifdo, M. GOMEZ-MORENO, ob.cit., p. 268, lam. 306, “coetincs de ka portada misma”, Nos
sentimos tentados a identificar & este Giral o Giraldo Aimé (abreviatura quiza de Aimar o Aime-
ric} con uno de los dos francos citados entre los veinte populatores del foro de 1167; ¢l “Magis-
ter Giraldo™; o con algin otro de los numerosos “francos” —repebladores frecuentes en estas lin-
des jacobeas- con similar nombre que aparecen en la documentacion de los siglos XI1 v XIII
(Aimeraricus Cataneus firma junto a Raimundo det Poy y los hermanos Bernardo y Roberto de
Limoges, ente otros, una venta en 1187; Ioharnes Giraldo es uno de los alcaldes de 1207 y
Giralt de Genebria aparece en 1271), todos ellos en puestos de preminencia como el primero de
ellos, uno de fos boni homines encargados de la repoblacion patrocinada por €l rey. Documenta-
cidn citada por J. GONZALEZ, ob.cit., pp. 620-623 y M. L. MACEDA, ob.cir., pp. 572-573.

¢Es el “maestro Giraldo” quien se sepulta en ia portada Sur?, ;Se trata de un maestro de
obras encargado de las trazas primeras de! lemplo, favorecido asi, gracias a sus saberes arquitec-
ténicos, por et Rey de forma pareja a como privilegié al Magister Mateus de Compostela?; suge-
rencias sie cimentacion segura pero en {odo caso atractivas para explicar tan sefialada tumba.

Il Precisamente ambos evangelistas son los que se ocupan especificamente de algunos de
los temas abordados por el programa de la portada, sobre mormentos precoces en la vida de Cris-
to, a saber: Genealogia (en la doble version de Mt. 1,2 y Le. 3, 23-28), Adoracién de los Magos
(Mt. 2, 1-12) y la concepcidn y predicacién del Bautista (Le. 1 a 3), asi como la Anunciacion
{Lc. 1, 26-38, frente a 1a “anunciacién” en forma de suefio 2 José de Mt. 1, 20-21).
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LAMINA 3.- Portada occidental.

junto a un amenazante soldado (preludio del sacrificio de los Inocentes, as{ mismo
profetizado por el Antiguo Testamento) y de cuya intencidén maligna avisa la arpia
sita en el extremo inferior; un dngel anunciador provisto de filacteria y dos dnge-
les turiferarios entre nubes que escoltan la estrella que —sobre la cabeza de Maria-
es llevada por un rostro animalesco invertido que parece propulsarla, soplando a
modo de Céfiro. Otro ingel, portando un libro que deberia ensefiar a los reyes, les
advierte, en suefios, que deben escoger otro camino para regresar, sin entrevistar-
se de nuevo con Herodes. Su descanso a diferencia de otros ejemplos en que los
tres deben compartir lecho, parece desarroliarse en el campo, a juzgar por las flo-
res en las que apoyan sus cabezas!2. Los extremos del arco ofrecen, & la izquierda,

12 Mt. 2, 1-12, como dijimos, es ¢l daico evangelio candnico que recoge el episodio; aun-
que los apterifos dan referencia de él: protoevangelio de Santiago (cap. XXI), pseudo-Mateo
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bajo 1a arpla mencionada, una especie de cabeza leonada que orna el salmer y, en
el otro dpice, un 4guila (el de Juan?), que de ser correcta esta interpretacién nos
situarian ante un tetramorfos completo un tanto sui generis, debido a una predis-
posicién quizés intencionada (ldms. 8 y 9).

LAMINA 4.- Porlada sur, paramentos interiores.

En el timpano se reinen los Magos que, ataviados a la moda cortesana cami-
nan y van a postrarse (ya lo estd el cercano) ante Maria, trono corcnado del Nifio
(que ha perdido la cabeza como la Virgen el brazo). Apartado de forma poco orto-
doxa San José parece dormir sentado y apoyada la cabeza en hombro y en su
cayado en forma de Tau!3. Todas ellas figuras en bulto apoyados sobre el dintel y
con ¢l fondo liso de los sillares, en ofro momento pintados, como veremos mas
adelante {lam. 10).

El extraordinario éxito de la iconografia de los Magos deriva de su cardcter
eminentemente simbélico. Asi, desde €]l momento en que se convierten en
Reyes!4 son vinculados al patrocinio de la institucién que representan, madruga-

{cap. XVI) y el Evangelio Arabe de la infancia de Criste (cap. V), pero con variantes sustan-
ciales, como, por ejemplo, sobre la ubicacién det suceso en la biografia de Jesis, que fendria,
segin €stos, dos afios de edad cuando es adorado, tras fa circuncision y la Presentacion en el
Templo (aceptado, pucs, en la comunidad hebrea).

13 Biculo cuya forma es atribuida a Santiago en el Pértico de la Gloria, como una inciden-
cia en su cardcter de Apostol y, por lo tanto, en la categoria de la sede episcopal compostelana
que custodia su cuerpo. Ver §. MORALEIO, “Santiago v los caminos de su imaginesia”, en P.
CAUCH VON SAUCKEN, Santiago. La Europa del peregrinaje, Barcclona, 1993, pp. 75-90 (espe-
cialmente pp. 83-84).

14 En origen "magos" segiin el evangelio, presumiblemente astrdlogos persas (orientales, en
gendricos) que leen en ias estrellas la leofania, pero que, tras el sentido peyorativo que esta
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dora en el reconocimiento del Dios-hombre. Por otro lado, su numero, si bien
variable en un principio!3, y definido bdsicamente por los presentes que aportaban
y las reliquias que de ellos se custodiaron en Milan y, desde el 1164, en Colonia,
cuadra perfectamente con la cifra trinitaria, las Tres Edades de la vida y las partes
del Mundo conocido entonces!S. Sus propias ofrendas adquirirdn una significa-
cién predominante: el oro homenajea la majestad de Cristo (como signum regis),
el incienso, su divinidad (signum Dei) v 1a mirra, su destino redentor tras la muer-
te (pues era esencia de embalsamar, signum sepulturae)!’.

Tanto la visita de los Magos a Herodes como, sobre todo, la Adoracién, son
temas representados desde los primeros tiempos del cristianismo 18 y, en este ulti-
mo y mds trascendental caso, deriva de modelos greco-romanos reinterpretados
ideoldgica y formalmente (con ligeros “retoques” iconogréficos) por el aparato
litdrgico-formal del cristianismo!?, Jesds es asi reconocido como rey de reyes
{Emperador) y la Adoracién pasa a ser mas un gesto simbdlico reconocible gra-
cias a su {radicién, que un lexema episédico de la biografia del Salvador.

Esta destacada significacidn ha hecho de la Epifanfa a los Magos icono habi-
tual de las artes pldsticas europeas en los siglos pleno y tardomedievales (XI -
XV), frecuentando timpanos, capiteles, sepulcros y arquivoltas; por citar escultura
arquitecténica dnicamente, dando paso incluso a una evolucidn en sus actitudes
de homenaje’,

caracterizacion asumié en los primeros tiempos del cristianismo (leyenda de Simedn “Magus™,
asimifado al Anticristo), cederd ante la mds provechosa litérgicamente de monarcas. La Adora-
cién serd asi “cl homenaje de los reyes de [a tierra al Nifio Jesiis”, lo que también provecard un
cambio de indumentaria, para sustituir el “bonete frigio” por la corona, en la mayoria de los
casos. Ver L. REAu, Iconographie de Iart chrétien, 11/2%, Paris, 1937, pp. 236-255, a quien
seguimos esencialmente a continuacion,

15 Dos o cuatro en las catacumbas y mosaicos de los primeros tiempos, doce en la iglesia
siriaca (para facilitar su correspondencia con las doce tribus israelitas y los doce apéstoles, etc.),
lo que facultaba su disposicion acorde con las reglas de la simelria.

16 Esta dltima “coincidencia”, trun¢ada abviamente desde 1492, fue objeto de intentos de
revision, menores y sin trascendencia. Respecto al nombre de los Reyes, requerido por la piedad
popular, aparecié como tal el 845 (Liber Pontificalis de Rdvena).

Y7 Awrnm regi, thus Deo, myrrha defuncto. Aungue otras interpretacioncs mis prosaicas
coexistan : el oro subraya la pobreza de la Virgen, el incienso perfumaria el establo y la mirra
(vermifuga) fortaleceria al Nifio a manera de desinfectante {San Bernardo), citado por Reau, L.:
ob.cit., p. 242.

¥ L. REAU, ob.cit., recoge como ejemplos mis tempranos un mosaico de Santa Maria la
Mayor de Roma (sigle V), las puertas de bronce de Hildesheim (5.X1) y las de madera de Santa
Maria la Mayor de Roma (s. XI) para el primero, y la segunda cscena en aumcrosas y més anti-
guas versiones como la de la capilla Griega de Ias Catacumbas de Priscilla (s. III), el cubiculo de
las de Pedro y Marcelino (con dos Magos tinicamente, s. III), entre otros sarcdfagoes, mosaicos y
soportes variados, de cronologia paleocristiana, bizantina (desde el sigle V) y occidental (desde
el VIII). Ver también R. GARCIA MAHIQUES, La Adoracion de los Magos. Imagen de la Epifania
en el arte de la antigiiedad, 1992, passim,

19 Se trata del manido cortejo de bdrbaros sometidos que, precedidos de la Victoria alada,
aportan sus tributos al Emperador en los relieves de los arcos triunfales romanos. Esquema
transliterado que convierte a los ex6ticos jefes barbaros en no menos singulares reyes persas, la
victoria es dngel (o estrella) y Cristo pasa a ser ¢l Emperador; como ocuire en la versidn literal
de un bajorrelieve salonicense ( hoy en el Museo de Estambul}, del siglo V, que reproduce un
esquema del Arco de Galerio (L. REay, ob. cit, p. 246). A pesar todo ello de las tesis de Mile,
que vefa la imagen como producto de la dramatizacion litirgica popular. Sobre las versiones
apécrifas v populares que cristalizan en la caracterizacién de los Magos ver E. MALE, L ‘art reli-
gueux du XIHI siécle en France, Paris, 1948 (1° ed. 1898), pp. 403-409.

20 1. G. Bango, “Sobre el origen de la prosguinesis en la epifanfa a los Magos™, Traza y
Baza, 1* 7, Barcelona, 1978, pp 25-37; aporta numerosos ejemplos al abordar el tipo de postra-
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Dejando aparte los ejemplos del drea oriental, encontramos en Galicia los
mejores paralelos para las piezas benaventanas y, sin duda, que el modelo candni-
co para todos ellos debié ser la Adoracidn que presidia la fachada del trascoro que
el maestro Mateo realizd para la catedral compostelana?’. Aunque de ella apenas
se conserva la inequivoca referencia de un exquisito relieve con las cabalgaduras,
su trascendencia se refleja en varios timpanos tardios y géticos gallegos: la Corti-
cela en Santiago, Sta. M* y 8. Francisco de Betanzos o Sta. M* de Vigo (hoy en el
Museo de Pontevedra), etc, y también, en el benaventano?2.

Resulta, en cualquier caso, sorprendente el amplio vacio que separa la figura
de San José del resto de la escena jse trata de una intencionada concentracion?, ;o
es fruto de una reordenacidn tardia de las esculturas, en perjuicio de su simetria,
o0, incluso de Ja desaparicion de alguna pieza?. Para esta dltima hipdtesis puede
apuntarse la frecuente agregacidn, a partir del citado modelo coral, de la Anuncia-
cidn a la Virgen a esta escena, aparte otras figuras més infrecuentes como las
representaciones arquitecténicas de las iglesias judia vy cristiana, la visita a Hero-
des (aqui en la arquivolta) o los donantes de [a obra23.

cién ante el Nifio y ¢l origen textual de un modelo cuya secuencia recoge en fases. Segiin cstas,
nucstra escena corresponderia al tipo d, el primer Mago doblando la picrna derecha y oferente,
el segundo vaoelio y el tercero seftalando {aqui dudose) hacia arriba, definido por un capitel de
San Pedro de Tejada (Burgos). M. GUERRA: Simbologia romdnica, Wadrid, 1986, pp. 345-346
recoge asi mismo numercsos gjemplos cn sus notas 52 y 53.

2t Ver R. OteEro NUNEZ ¢ R. YZOUIERDO PERRIN, EI coro del Maestro Mateo, La Coruiia,
1990, pp. 120-124.

I Aparte de las versiones cercanas de parte de la imagen, otros ejemplos gailegos —Porto-
marin, Sta M* la Nueva de Santiago, Sta M* del Campo de La Corufta, San Félix de Solovig, en
Santiago- , o incluse distintas y magnificas interpretaciones como el abulense del Cenotafio de
Sabino y Cristeta no hacen sino reafirmas el acrisolamienio en nuestra portada del eco santja-
2ués (mateano en particular) que se rastrea er todo el romanico provineial, si bien interpretado
con evidentes limitaciones. Ver, para ello, I. M. PITA ANDRADE, “El arte de Malco en las ticrras
de Zamora y Salamanca”, Cuadernos de Estudios Gallegos, XXV, 1933, pp. 207226, donde se
destacan otros paralelismos (portada Norte, con la del Azogue, remedo de tipo oressano, la
puesta con columnas dobles y figuras adosadas, arquivoltas con figuras radiales, detalles decora-
tivos) que incluyen la obra de Fruchel en Avila, Otros autores como J. C. VALLE PEREZ, “A des-
cendencia do portico da Gloria fora de Santiago™ en el Catilogo O portico da Glovia e o seu
tempo”, 1988, pp. 130-133 hablan de un nécleo zamorano en estas influencias. No debemos
olvidar la trascendencia del sepulero de Ia Magdalena (Zamora) para las hipétesis de reconstruc-
cion del coro mateano (cf. nota 20, pp. 63-86) y M. Ruiz MALDONADO, “Dos obras maestras del
roménico de transicion: la portada del Obispo v el sepulcro de la Magdalena™ en Anejos 1 de
Studia Zamorensia, 1988, pp. 33-39.

Cabe sedialar también que esta frecuencia de Epifanias en las portadas de templos que con-
forman respectivos hitos de las vias alternativas a Santiago (ruta portuguesa, maritima, sanabre-
sa, de la Plata, etc.) pudiera entenderse como una predileccién intencionada hacia esta primera
“peregrinacién” cvangélica, sancicnada por su inclusién preferencial en la basilica del Apostol,
como tarabién con la vinculacidn de este asunte a la monarquia v a la devocidn mariana en
época gdtica,

3 La también perdida Anunciacién a la Virgen del coro de Mateo, sita a la izquierda de fa
Epifaniz, tiene reflejo en los timpanos citados de Vigo, Santiago (Sta. Marfa la Nueva), Betan-
zos (Sta. Maria), Irfa Flavia, ¢ incluso en varios timpanos géticos franceses (en St.Germiny
I’Exempt, por ejemplo) sin separacion entre los temtas (excepto Vigo); es més, el Angel y Marfa
se colocan eatre José y su familia. En la Corticela, la dificil adecuacion simétrica de la escena,
hace a dos de los magos ocupar la arquivolta interior, mientras que dos de sus caballos se sitijan
en la exterior, recordando vivamente el relieve coral de Mateo,

Para la figuracién simbélica de los templos de la antigua y nueva ley, J. DELGADO, “Posible-
mente las igiesias “ex circuncisione”™ y “ex gentibus” en el transfondo de dos relieves medieva-
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Lo que, de todas maneras, justifica ampliamente su éxito y ubicacion prefe-
rente en los accesos de santuarios ligados al fendmeno peregrinador y la eleccion
de Mateo, es el viaje de los Magos entendido como precursor de la peregrinatio
sagrada que, en este caso, culmina con un privilegiado hecho: la Adoracion direc-
ta del Sefnor. Asi se convertirian aquellos, durante la Edad Media, en protectores
de viajeros y caminantes, que les invocaban para el feliz término de su andadura,
asf como de hospitales de asistencia, lo que redundaria en favor del cardcter que
asumio esta iglesia (caballeros hospitalarios o ;templarios?)?.

Por si fuera poco, son rastreables iconos y formas del taller de Mateo para
gran parte las figuras que vemos: las arpias de cola entrelazada, los episodios de
la arquivolta, los profetas y personajes de los fustes, la ménsula del angel...25,

Maes(ro, pues, el benaventanoe deudor de las grandes realizaciones de hacia el
1200 en sus versiones mas o menos acertadas, el escultor (o taller porque creemos
en una unidad conceptual y estilistica, apreciable tanto en la trabazén programati-
ca como en modismos formales y ejecuci6n) trabajaria entre las decédas segunda
y cuarta del X126 confirmando toda una familia de obradores norocidentales que,
durante dos siglos, acudirdn a Compostela como referente directo o indirecto de
sus trabajos. Sin embargo en este caso, jquién sabe en cudntos mis?, el conjunto,
tal vez el tatler, tuvo su réplica y conclusion en otra técnica: la pictérica.

les del Museo catedralicio de Santiago”, Archivo espaiiol de Arqueologia, 257, 1992, pp. 122-
133). Herodes aparcce en el timpano principal de la catedral de Tuy y la donante en el timpano
de la Capilla de D2 Leonor (segundo cuario def XIV) de Santiago de Composiela (Museo Cate-
dralicio): para éste, en R. YzOUIERDO PERRIN, n? 96 del Catdlogo Galicia no tempo, Madrid,
1990, p. 206, aunque serfa dificil extrapolar este iltimo caso al personaje enterrado aqui cuyo
nombre exhibe la jamba oeste.

M L. REAU, ob.cit., p. 239.

25 Nos perderiamos en un rosario de referencias que, en su mayoria hallamos en R. OTERO
NOREZ e R. YZQUIERDG PERRIN, ob.cit, passin. aunque valga como muestra las figuras 135-138
y 253-256 sobre la ménsula, o fos hibridos de las figuras 2, 10, y 56-59 que se repiten cn la
Magdalena v Sta M? de 1a Horta de Zamora, por citar casos zamoranos de un tema habitual tanto
en las grandes realizaciones (Silos y Pértico de Ja Gloria por aludir a topes cronolégicos), como
cn Ias menores.

Los profetas de San Juan del Mercado, son posiblemente Isafas y Jeremias, los barbados, y
¢l lampifio Danicl en ¢l centro, pues asi aparecen estos destacados en el primer tramo de la
fachada Norte del coro jacobeo y en el Pértico de la Gloria (cuya versién local hallamos aqui)
como profetas mayores implicados, ademas, en episodios tratados en nueséra portada. A la dere-
cha, entonces encontramos a Moisés (portador de la Ley y cuyo episodio de la zarza ardiendo se
representa junto al del Nacimiento en la Biblia Pauperum de mediados del XHI), ¢l Rey David
(en su doble condicién de casa y estirpe real de Cristo y autor de Salmos premonitorios del
Nacimiento y la Epifania ~2, 34; 72, 10 y 86, 9-) y, por fin, el Precursor, completando la lectura
iconogrifica.

26 Y no, como supusc A. KINGSLEY PORTER, La escultura romdnica en Espaiia, 11, Barcelo-
na-Florencin, 1928, p. lams 135 y 136, entre la Cdmara Santa y la Anunciacién de San Vicente
.en la década final del S.XI1. Estariamos, pues, ante una cronologia tardfa y un distinto maestro/s
a los que gjecutan las restantes portadas de templo en un estilo mds imbricado con el caracterfs-
tico predominio poco figurative y desprovisto de timpanos desarrollados del romdnico zamorano

(y portugués).
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LAMINA 7.- Ménsula con Figura del dngel y evangelio de Mateo. (Foto: Jests. Benaveats),
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LA PINTURA

“Veatiguatiro senioria due a due
Coronati veniaa di flordaliso™
Dante Alighieri: La Divina Comedia
(Purgatorio, XXIX, 28)

A juzgar por los vestigios afin visibles pese al deterioro sufrido, la portada en
toda su totalidad (o, cuande menos, en sus elementos sefieros) se revestia de poli-
cromia y motivos figurados en pintura. Con un predominio de los tonos rojizos,
azulados y toques blancos (preponderancia quizds engafiosa, debido a su mejor
preservacion), se definicron claramente los ropajes de las estatuas adosadas a los

LAMINA 8.- Arquivolta figurada: Ledn?, arpia y visita de los Magos a Herodes.

fustes: evidente es atn en la ropa talar del supuesto David, de tono bermejo, recu-
bierta por un manto al hombro y brazo opuestos, en un azulado que parece usarse
también para manos, pies y tocado, en probable contraste con la misma combina-
cién cromatica, pero en opuesta distribucién, de Moisés junto a €l. Al mismo
efecto (dicho sea, necesariamente, con todas las reservas ante la escasez y preca-
riedad de las muestras) parece recutrirse en las figuras del lado opuesto. Junto a
ellos, en la cara interna del contrafuerte, debieron pintarse personajes de similar
estatura, de los que sélo se adivina el izquierdo, ataviado de rojo y blanco (7).
Estas gamas se registran igualmente en resquicios de Ias ménsulas y baquetones
superiores, en la cabeza del bévido de Lucas y, mds sefialadamente, en las moldu-
ras que recorren las arquivoltas media y superior (ésta, apuntada), donde sorpren-
de la mezcla cromitica rojo/azul o negro intermitente en los baquetones, mientras
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que al menos tres de ellos permiten vislumbrar (sobre todo visible en el cimero)
un fondo azul con lineas blancas ritmicamente dispuestas en zig-zag. De nuevo
un, ahora més intenso, rojo bafia las dovelas del periplo de los Magos, interesando
también a las vestimentas (capa de Herodes, tinicas de dngeles y Reyes, etc.) y
ese mismo tono —el més resistente segdin vemos— dibuja arquillos polilobulados en
las dovelas que conforman el timpano, a manera de orla de la Epifania; arquillos,
por cierto, similares a los relivarios del plinto de Moisés (fdms. 11y 12),

LAmINA 9.- Arquivolta figurada: dguila, dngel ¥ suefio de los Magos.

Fero sin duda el mayor interés, desarrollo ic6nico y conservacién se centran
en ¢l intradés del proyectado arco que cobija este “falso pértico”™. En él, desde los
arranques a la clave, se divide el espacio en cuadros rectangulares, flanqueados de
dos cintas corridas que imitan un aparejo en esquinilla por medio de picos cuya
perspectiva se logra con la consabida combinacién rojo/azul (o negro)/blanco; y
alif se acomodan doce parejas de figuras sentadas que se miran entre ellas, llevan
corona y hacen sonar instrumentos musicales. Todos ellos en la misma alquimia
cromitica que confirma su efectivo y buscado contraste al alternar fondos y ropa-
jes de los predominantes rojo/azul negruzco con detalles de aspecto blanquecino
(manos, pliegues, cabellos, rostros) y otros tonos, casi imperceptibles2? (fig.2).

1 Ni siquiera los datos de una reciente restauracion que ha tenido lugar este verano de
1993 (financiada por la Junta de Castilla y Le6n y realizada por el equipo Patina, 5. L.) en Jas
pinturas exteriores (limpieza) e interioses (correspondientes a la Baja Edad Media) y que se
resumen en este mismo nimero de Brigecio, faceltan a nuestras apreciaciones para mayores
garantias, que s6lo pueden basarse en indicios de una dificultosa observacion directa. E) anilisis
de pigmentos (Instituto Eduardo Toreoja) puede indicar la conjuncién de varias campafias en el
caso de las esculturas de los fustes (hasta tres repintes en rojo, negro v, de nuevo, rojo), las figu-
ras de timpano y arquivoltas {rojo, de éxido de hierro o bermellén y negro/verde después), miea-
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Estas pinturas sorprendentemente han registrado un “olvido” generalizado28
en la ya de por si escasa bibliografia que, o bien recoge las certeras y sumarias
{rases de Gémez-Moreno o, simplemente, las ignora2?,

En todo caso, el arquedlogo granadino ya dio las claves para su lectura
correcta: se trata de los 24 ancianos del Apocalipsis de San Juan30.

A diferencia del asunto anterior, éste no ofrece tan amplia extension en el
tiempo y si variaciones sustanciales derivadas de su dificultad de lectura. Asocia-
do en la mayoria de los casos a la escena de la visién de Patmos, esto s, al Panté-
crator-Tetramorfos que domina las portadas mds sefieras del romdnico pleno,
pronto fue restringide a un dmbito mis intelectualizado o especifico, el de la
miniatura libresca, el grabado, la pintura o la vidriera (a partir del $.XIV) dejando
su lugar a la més asequible, humana y accesible artisticamente pasion segiin S.
Mateo, en una victoria “literaria” sintomdtica del giro hacia los sentidos, hacia lo
expresivo, que dard el gotico3!.

Pese a todo, los ancianos de la Segunda Parusfa, constituyen un tema ficil-
mente adaptable a la decoracién de las arquivoltas, sea en su disposicién longitu-
dinal o en la radial santiaguesa, ya identificados con los 24 libros del Antiguo
Testamento o, méds habitualmente, con el conjunto de la Biblia (12 profetas y 12
apostoles), bien representados como viejos barbados y coronados, o nimbados o
bien como jévenes imberbes, en pie o, mds habitualmente sentados, suelen girar
sus cabezas al altisimo, en un modismo convencional de su actitud extética v,

tras que existe una séla mano en ménsufas y, particularmente, en cl intradés, donde tras una capa
de preparacidn en yeso sc pinta en rojo, negro (un carbén de aspecto azulado 2 la vista) y reto-
gues en blanco.

* Desmemoria que si bien debe atribuirse en parte a su precariedad (aunque debieramos
hablar de fortaleza por la escasez de estas manifestaciones al aire libre, conservados aquf gracias
a la estructura protectora de la portada y su oricatacién) también es sintoma en otros casos; algu-
ng de las razones son resumidas por J. SUREDA, “La pintura protogdtica”,n? 27 de Cuadernos de
Arte Espaitol, 1992, p. 4-6.

¥ GOMEZ-MORENO, ob. cit., pp. 267-268; G. RAMOS, ob.cit., pp.244 y 247. Cook y GUDIOL
Ars Hispaniae VI, Madrid, 1980, pp. 113-114 citan al primero pero confunden e templo {Sta
Maria, dicen). I. SUREDA, La pintura romdnica en Espaita, Madrid, 1989, pp. 405-406.,10s reune
entre “las obras perdidas o escasamente significativas” y Ch. R. PosT, A History of Spanish
painting, Harvard, 1930, ni siquicra los recoge a pesar de su exhaustividad.

30 Ap. 4 y5,

3L El itinerario topogrifico de este icono apocaliptico resulta aleccionador. A pesar de
representaciones antiguas (mosaico en San Pablo extramuros de Roma, siglo V); destaca su
desarrolle miniado altomedieval (beatos hispanos singularmente), derivado de la “popularidad”
de [os comentarios exégeticos a tan oscuro y bello texto, y la predileccién por su figuracién pin-
tada en los cuencos de los dbsides rominicos (Miistair, St.Benoit —sur— Loire, St Angelo in For-
mis, Reichenau, Oberzell...}. Pero su apogeo viene marcado por un “salto” hacia algunas de las
porladas mds prestigiosas del tardorromanico y gético (St. Lizaro de Autun —perdida— St. Denis,
Moissac, Portal Real de Chartres, St. Tréfimo de Arles... amén de otras come Toro o Sto.
Domingo de Soria), entre las que el Pértico de la Gloria muestra ya una inflexion, que se man-
tendrd, hacia la decantacidén por el “Hijo del Hombre” de Mateo, sin duda mds cercano a los fie-
les que el majestuoso y esdterico Crismon mistico rodeado de simbolos (algunes de ellos zodia-
cales, babilonios en origen, como el Tetramorfos) ver .. REau, pp. 690-693, E. MALE, pp.
634657 y P. KLEIN, "Les vingt-quatre vieillards aux portails eschatologiques du XH eme siécle
(Autum, St.Denis, Santiago), cn Actas simposio internacional sobre: “O Portico da Gloria ¢ o
suo tempe”, La Corufia, 1991, pp. 355-370.
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ifania.

Lammna 10.- Timpano de la Ep

LAMINA 11.- Vista general del intradés y la decoracién pictérica.
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mientras tocan sus instramentos {la miisica, elemento asociade a los momentos
excepcionales de las Escrituras), a veces portan al tiempo un esenciero32,

En nuestro caso, los “ancianos” aparentan ser jévenes de largas melenas v coro-
na de tres puntos que se stentan frente a nosotros aunque se miren ligeramente entre
si, y uno de ellos suela inclinar la cabeza (de manera alternativa en ritmo quiastico)
para afanarse en la interpretacién musical de instrumentos apenas discernibles (entre
los reconocibles, un arpa el n* 2a y quizd el 1a, sin poder precisar mds) o sostener el
recipiente emblemdtico, en otros casos (n* 3A, en ldmina 13 y figura 3, arriba).

FIG. 2.- Esquema iconografico de las pinturas de la porlada sur de S. Juan de! Mercado,
N® 1 a 12: parejas de "ancianos™ (cuadros divididos ¢n A y B de izquierda a derecha).
Las Interrogaciones corresponden a figuras {santos?) casi imperceptibles ya,

Respecto a los modelos, si bien existe, como hemos visto, una coetanea flora-
cion del tema en el campo de la escultura y una no despreciable tradicién pictdri-
ca, mural y miniada33, aquf encontramos la adaptacidn de un motivo de la minia-
tura libresca contemporanea al asunto, transformacin que enriguece el repertorio
formal y estético de éste. Especificamente podriamos hablar de una auténtica
refectura de uno de los mayores compendios imagineros de la Edad Media hispa-
na: la miniatura de Alfonso X (1252-1284), a pesar de su tardia datacion.

La espléndida amalgama cultural de los escritorios alfonsies tiene, en el
campo pictdrico, la mas aquilatada de sus expresiones. Miniaturistas hispanos que

32 Pese a ser citados como “viejos”, desde los Beatos existen versiones “androginas” de los
mismos {quizds reflejo de fa intemporalidad de la accidn), también su corona puede ser un
nimbo y fas habituales arpas pasan a converlirse en instrumentos variadisimos (¢f. “£! Pdrtico
de la Gloria™ Miisica, Arte, Pensamicnto, Santingo, 1988, sobre todo F. LUENGO, “Los instru-
mentos del Pértico”, pp. 75-118).

33 1. SUREDA, ob.cit., pp. 100-102 (nota 112) ¢ id. La pintura en Cataluita, Madrid, pp. 67-
68. recoge las decoraciones murales de Vié, S.Justo de Segovia, Fenollar, Pedret, Fontclard y
Barbera (perdida en 1936). Por otro lado J. WiLLIaMS, “Imagineria apocaliptica en el roménico
tardio espafiol”, en Actas simposio internacional sobre “ O Portico da Galicia e a Arte do seu
fempo”, La Corufia, 1991, pp. 371-382, recoge v analiza un “iltimo renacimiento” en el romdni-
co tardic de la tradicion de los Beatos que afecta, sobre todo, a Castilla (Burgos- Toledao).
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estudian en Francia, influencias que desde Inglaterra a Bizancio, pasando por lta-
lia, ilustran saberes astronémicos, fisicos o filoséficos de Oriente (sea éste Grecia
o0 el Islam) dan cuerpo a un nuevo sentir religioso que deja a un lado el dogma
para ir directamente a la emocidn; todo ello cristalizando en un “protohumanis-
mo” de élites pero también, y mds decisivamente, en pos de una nueva forma de
representacidn, en un gético naciente para el que las Cantigas fueron toda una
“Biblia estética de] 5. XIII" (Menéndez Pelayo)3.

Su influencia, como la de la miniatura en general respecto a la pintura mural
y sobre tabla y las relaciones entre ambas facetas, estdn aln por delimitar con pre-
cisionds, pero numerosos ejemplos van avalando la permeabilidad entre ambas, si
no en cuanto a la coincidencia de manos o talleres si en el conocimiento de los
segundos respecto a las vanguardistas composiciones de los primeros, por otra
parte con mds amplio radio de accidén. Mds si, como ocurre con los manuscritos
alfonsinos y, en especial, con las Cantigas de Sta M*, la preminencia de su mentor
y la exquisita exuberancia,'en cantidad, calidad y novedad, de sus postulados esté-
ticos, marcaron una consistente cesura, una solucién de continuidad entre el pasa-
do romdnico y altomedieval y el futuro gético.

Asi debid ocurrir con el pintor (o pintores) que decoré las esculturas y muros
de la portada benaventana. Todo parece indicar que sus 12 “vifietas™ se inspiran
directa o indirectamente en las parejas de miisicos que ilustran las Cantigas maria-
nas, o bien lo hicieron en ias numerosas versiones de este esquema compositivo
que pertenecen al legado bibliogrifico de los siglos XIIE-XIV36.

Tanto el aparente “mudejarismo” de las orlas en pico que enmarcan las esce-
nas3?, como la fdcil adaptacion del tema {hibrido aquf entre los reyes entronizados
y los misicos de las miniaturas para representar estos “reyes miisicos” que son los
ancianos), la comentada alternancia colorfsta®® y, por qué no mencionarlo, la dedi-

33 Un reciente resumen sobre eilo en A. DominGUEZ RODRIGUEZ, “L.a miniatura en la corte
de Alfonso X7, Cuadernos de arte espaiiof, n® 35, Madrid, 1992; y mas amplio en J. DOMINGUEZ
BorRpoNa, “Miniatura”™, cap. 1° de Ars Hispaniae, XVIII, Madrid, 1958, pp. 111-128.

35 ] YaRza, “La miniatura romdnica en Espaiia. Estade de la cuestion™, Anunario del
Departamento de Historia y Teoria del Arie (U.AM.), vol. IL, 1990, pp. 9-25, sefiala en pp. 24-
25 algunas reflexiones al hifo, que amplia en “La pintura y la miniatura romdnicas™, Composte-
Hemun, XXX, n® 3-4, 1985, pp. 369-393.

36 Aunque no sea descartable referirse a libros anteriores o coetdneos (Libro de las Estam-
pas de los Reyes, de Ledn) y a la descendencia post-alfonsi (retratos afadidos en el Tumbo A de
Compostela. por ejemplo), nos cefitremos aqui al exempium citado, tanto por su riqueza como
por la parquedad de datos extraibles en las pinturas que comentamos, para su contraste, teniendo
en cuenta que pudieran buscarse paralelos anteriores y, més especificamente, en las vidrieras del
gético francés que tanta incidencia habrian de tener en la iluminacidn libraria. Sin embargo,
algunas tmdgenes alfonsies, descueilan por su similitud (ver ldm. 81 de J. DOMINGUEZ
BORDONA, La miniatira espaiiola, tomo 11, Barcelona, 1930, como ¢jemplo).

¥ Quizd, sélo como sugerencia, en relacidn con la prosecucién de la fibrica del iempio, en
material y estilo también “morisco™. En todo caso es elemento ornamental conirastado en dmbi-
tos pictéricos coetdineos: orlas de San Miguel de Foces y San Miguel de Barluenga (Huesca),
San Miguel y San Juan de Daroca (Zaragoza). Serrasola (Huesca, Museo de Jaca), todas eilas
corespondientes al “estilo lineal” de tinales del XII-primera mitad del XIV, mds estudiado en
Aragdn; of. 1. GupioL, Pintira medieval en Aragdn, Zaragoza, 1971, pp. 19-26; frente a otras
orlas “mudejarizantes” mds complejas como Jas de San Romin de Toledo.

38 A pesar de que rojo y azul se combinen en olras miniaturas hacia el 1200 (I, YArzA, “La
miniatura en Galicia, Leén y Castifla en tiempos de Maestro Mateo™, Actas del simposio inter-
nacienal sobre "0 Portico da Gloria e o sen tempo”, La Coruiia. 1991, pp. 319-354 —sobre todo
pp. 327-328-), este "juego” lega a su climax en ciertas paginas de Las Cantigas. J. FRADEIAS,
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cacidn mariana de ambas obras, pueden apoyar esta aseveracidn, que de cualquier
forma se evidencia ante el mero contraste de los cuadros.

Todo ello apoyaria, de nuevo, un retraso en la cronologia de la portada, cuan-
do menos en su ultimacién cromitica, si bien puede pensarse en una revisidn
colorista de lo ya esculpido a la vista del informe técnico de restauracién, que no
excluye repintes sucesivos o locales en la misma campaia, frente a una unidad
tonal evidente. Debemos apuntar también, que el aparente “cambio de planes” en
el disefio arquitectdnico de la portada (sustitucién del medio punto por la ojiva y
culminacién de ésta tan sélo en sus paramentos externos) puede apoyar cierto des-
fase cronoldgico entre la actividad escultdrica y la pintura del intradés superior,
cuya campafa quizd conllevase los repintes detectados en las esculturas. Aun asi
debemos oscilar entre fechas dilatadas (tercer cuarto del siglo XIII a primero del
XIV) que pudieran restringirse a fines del XIII si la muestra permitiera un mejor
acercamienio y pudiéramos decirlo sin que resultase caprichoso tal afinamiento.

Para concluir, la coherencia del programa iconografico nos hace pensar en
una implicacién sucesiva de la actuacién de escultores y policromadores/pintores
en su logro, pese a la dilatacidon de las fechas propuestas. En la portada sanjuanis-
ta, como en todo périico medieval minimamente cultivado, se rastrea una comple-
ja intencionalidad de lectura, favorecida por su ordenacion en “niveles” topografi-
cos: un primer “estrato” ornamental da paso a la “base” del mensaje religioso
representada por los “profetas mayores” y los heraldos de la Antigua Ley (Moi-
sés) y de Ia Nueva (el Bautista), que se refrenda con el probable tetramorfos de
marcada inclinacién hacia Mateo y Lucas, y se encarna en Ia maternidad divina,
reconocida de manera significativa por los Reyes (“peregrinos de excepcion”
cono lo fueran los leoneses).

Esta Primera venida tiene su correlato en la Seguna Parusia, que aqui rodea a
su prefiguracidn y se convierte en esa Tercera Epoca del mensaje finalista cristia-
no. Los ancianos subrayan con sus redomas, citaras y arpas el céntico nuevo39,
aspecto éste el de la misica tan ligade al fenémeno compostelano#l, como tan
sefaladamente se expresa en la obra sefiera que guia nuestra portada: el Pértico de
la Gloria, la obra que, entre otras muchas de su excepcional mecenazgo de las
artes, tanto ocupd al rey Fernando I y de donde regresaba, peregrino también é€l,
para morir en Benavente el mismo afio en que, poco después, Maestro Mateo fir-
maba el dintel que culminaba toda una vision medieval del cosmos.

“La Cantiga CVII o de Mari Saltes”, Fragmentos, n® 2, 1984, pp. 20-32 (y, en general, todo ¢l
niimero de esta revista, monogréfico sobre el arte en la época del rey sabio); y es, por otro lado,
norma habitual en las vidrieras plenogéticas; todo ello a pesar de la aparente contradiccién con
el anélisis de pigmentos, que define un tono “negro” donde se aprecia un azul ultramar oscuro.

3 Ap. 5, 8-9. La citara (o el arpa), hecha de cuerdas tensas sobre una madera, significa la
Carne de Cristo unida al madero de la Pasidn; las redomas indican la fe y la descendencia del
nuevo sacerdocio; todo ello segiin el comentario al texto de San Juan gue hace Victorine y reco-
ge San Jerénimo (citado por E. ROMERO Possg, “El Pértice del cintico nuevo”, en EI Pdrtico de
la Gloria, Santiago, 1988, p. 63).

40 1a trascendencia del camino jacobeo para la difusién y evolucion de la miisica medieval
(trovadores, tropos, polifonfa, etc.) en I. FERNANDEZ DE LA CUESTA, “El canto de los peregrinos”,
en ¢l catilogo Vida y peregrinacion, Madrid, 1993, pp. 117-134,

151



RESUMEN DE LOS TRATAMIENTOS REALIZADOS EN LA RESTAURACION

DE LAS POLICROMIAS DE LA PORTADA SUR Y DE LA PINTURA MURAL
INTERIOR SITUADA EN LA NAVE LATERAL DERECHA CON TEMA DE LA PIEDAD.
CONSOLIDACION DEL RESTO DE LAS PINTURAS MURALES DE LA IGLESIA

DE S. JUAN DEL MERCADO EN BENAVENTE. ZAMORA

Pitina S. L.
CRISTINA VILLAR

La restauracidn s¢ ha basado principalmente en la recuperacién de los restos
de las policromias de la Portada. En primer lugar se analizaron las distintas poli-
cromias observadas a simple vista para determinar el tratamiento a seguir y la
antigiiedad de éstas. En la investigacidn se descubrié que toda la fachada estaba
cubierta por sales de nitrato ocultando los restos del color rojo generalizado en
toda la portada. Se encontraron dos tipos de rojo: bermellon y éxido de hierro, y
negro. Estos colores son visibles actualmente tras la eliminacién de sales en bas-
tantes zomas. Aunque los tonos menos desgastados se encuentran en las partes
mds ocultas: cara interior de las columnas de los paramentos [aterales, en el toro
que preside la puerta, en las escenas que rodean el dintel, etc... Ademds aparecen
restos de otra policromia en el grupo de los reyes y figuras de las escenas del din-
tel (carnaciones), y otra de un tono verde claro generalizado, que cubre las esce-
nas del dintel, ambas de posterior ejecucién. En cuanto a las pinturas del intradés
del arco se conservan restos dificilmente apreciables, que representan los Venti-
cuatro Ancianos del Apocalipsis con instrumentos musicales en actitud sedente.
Estos estdn representados en pareja, componiendo el intradds seis escenas a cada
lado de la clave del arco. Curiosamente el colorido (rojo, blanco, y negro) va
intercalado en las escenas, de manera que si las tinicas son de color rojo los fon-
dos de las escenas son negros, y en la siguiente escena a la inversa, y asi sucesiva-
mente. Lo mismo ocurre en los ropajes de los profetas.

Nuestro tratamiento pues, se ha basado en la eliminacién de sales en medida
de lo posible para dejar visible lo investigado. Posteriormente se realizé un proce-
so de consolidacién en las zonas donde la piedra estaba muy debilitada, v relleno
de oquedades y juntas. Finalmente se procedid a la proteccidn generalizada de
toda la superficie.

En la pintura existente en la nave lateral de la Iglesia, se ha realizado un trata-
miento de conservacién ya que se enconiraba con peligro de desprendimiento del
soporte. Se han investigado las causas de degradacion con el fin de evitar nuevos
dafios. El motivo de la gran degradacion de esta pintura han sido las sales de
nitrato procedentes de la piedra, que incluso han provocado alteraciones en la
composicion de la pintura. A esto hay que afadir el dafio irreparable de los pica-
dos, consecuencia del desconocimiento de la gran valia de esta pintura. El proceso
de conservacién ha consistido en la consolidacidn, limpieza de superficie pictéri-
ca y estucado y reintegracién visible. El encuadre de la escena se realizé para ayu-
dar a la lectura de la obra, ya que en origen debié tener proporciones similares.

En las pinturas del abside se ha realizado un tratamiento de consolidacién vy
limpieza de la superficie pictérica. Buscando como objetivo principal la homoge-
neidad del conjunto de las pinturas de la boveda y paramentos laterales, mas dete-
riorados debido al encalado que los cubria.
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