Estudio artistico
de Santa Maria del Azogue

MERCEDES RABANOS GONZALEZ

Podria iniciarse este trabajo sobre la iglesia de Santa Maria del Azogue
de distintos modos, ya que sus peculiares caracteristicas darian pie a ellos, uno,
creo que interesante, es comenzarlo comentando brevemente el término azo-
gue, aue siempre acompana al templo, y que —a mi juicio~— es va un elemento
bien curioso, al acercarnos a su conocimiento.

Azogue es, seglin nuestro diccionario, «La plaza donde se tiene el trato
o comercio publico», esto es lugar de mercado; sin embargo, bien poco usado
es este término en castellano para referirnos a este emplazamiento. Se dirfa que
es extrafio a nuestra lengua, que prefiere la palabra mercado —acompafiante
del otro hermoso templo romanico de la ciudad, San Juan. Por esto, sorpren-
de un poco que el término azogue vaya con el de Santa Maria en Benavente,
y su sonido, tan proximo a la lengua drabe (varios estudiosos como
Quadrado !, Lamperez * y Velasco Rodriguez* coinciden en considerarle una
corrupeidn de la voz az-zog que significa mercado) o como dice el Dr. Santos
Gonzales y Gonzdlez?, parroco de Santa Maria, en el Libro de Fabrica de
1883, procedente del gallego (con el mismo significado), da va a la iglesia ma-
yor de Benavente, un aire de apertura a otras culturas, que su realizacion con-
creta no hard mas gue confirmar.

Larga fue la construccidn de este templo, que se inicié en la 27 mitad del
siglo XII v no vio su final hasta mediados del siglo XVIII, Trataremos de acer-
carnos a él, siguiendo este orden:

— Descripeién.

— Obras de interés que alberga.

— Etapas de su construccion.

- Blementos mas originales:

— Su cabecera.
— Su decoracion.

— Otras iglesias de 5 absides en Espafa y fuera de ella.

1 José Maria QUADRADO, Recuerdos y bellezas de Espafia, Barcelona, 1861.

2 Vicente LAMPEREZ ¥ ROMEA, Santa Maria del Azogue en Benavente, Madrid. Diaric Uni-
versal, 10 de enero de 1904,

3 Victoriano VELASCO RODRIGUEZ, Guia furistica de Zamora, Zamora, 1961. (22 edicidn).
4 Santos GowzALEZ Y GONZALEZ, Libro de Fdbrica de 1883,
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DESCRIPCION DEL TEMPLO
Exterior

Considerando las sucesivas fases de su construccion, comenzaremos la des-
cripcion del exterior de la iglesia por su cabecera, ya que es ésta la parte mds
antigua, en contraste con la fachada de los pies que es la mds moderna.

Del conjunto de cinco dbsides que componen la cabecera del templo, des-
taca por su prominencia el central, que es el mayor en altura y anchura. Tiene
este abside tres ventanas, en las que dos lineas de imposta sefialan ¢l final de
sus basas y de sus capiteles; dividiéndose asi en tres cuerpos horizontales. En
sentido vertical también se marcan tres partes, limitadas por cuatro columnas
que van desde el tejaroz al fin del ébside; sus fustes son lisos realizados, como
el resto de la cabecera, en sillar muy bien trabajado. Los capiteles son, conti-
nuando la linea general del templo, de tipo corintio y sus motivos vegetales
son muy estilizados.

Las ventanas son abocinadas con dos pares de columnas a cada lade, de
basa y capiteles vegetales. Las arquivoltas también son lisas. La cornisa es Ia
caracteristica de la regién zamorana, con sucesion de arquillos trilobulados y
modillones rematados en punta.

Los cuatro #bsides restantes presentan cada uno su respectiva ventana,
esta vez con un solo capitel a cada lado y por tanto mads sencillas que las del
central. Sus fustes y basas son también lisos, igual que sus arquivoltas; los ca-
piteles son de dos tipos: vegetales, como los del dbside central, o de entrelazo.

Los dos dbsides més proximos al central son de tamafio ligeramente ma-
yor que los laterales y mantienen —como aquel— dos lineas de imposta; los
tejados que les cubren son iguales a los de aquél, pero el remate de arquillos
trilobulados sélo lo mantienen el dbside de la derecha, incorporando el de la
izquierda arquillos de medio punto con resalte en su torno y entre sus modillo-
nes, que son generalmente rematados en punta, se intercalan algunos con ca-
beza humana y otros con lébulos.

Los dbsides de los extremos tienen tan sdlo una linea de imposta que se
corresponde con la superior de sus compaiieros mas proximos y se separan de
estos con una larga columna de fuste liso, que les recorre verticalmente. Su
tamafio es algo menor que el de aquellos. El tejado es también igual al del res-
to de la cabecera, aunque su remate es distinto ya que el friso que les recorre
es de medio punto y los modillones son casi todos ya trilobulados, ya con ca-
beza humana o de animales. Pueden reconocerse, por ejemple, una cabeza de
buey, un hombre barbade y una cabeza de perro.

Es curioso que sean tan sdlo estos absides, los mds insignificantes en prin-
cipio, los que presentan motivos mds interesantes en sus modillones; una ex-
plicacion podria ser el que estaban més cerca de la vista del ptblico, por ser
mas bajos.

Los zdcalos de todo el conjunto llevan hileras de semicirculos y, también,
hojitas.

A una segunda efapa de la construccién del templo, corresponden los al-
tos muros que se alzan sobre las capillas y en los que se sitda el cuerpo de
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luces que ilumina todo el crucero. Las ventanas son muy sencillas, de arco oji-
val ¥ hay, ademads, un rosctdn situado sobre el dbside central. Se destacan en
este cuerpo, amplios contrafuertes.

El remate de las cornisas es el caracteristico zamorano, de arquilios trilo-
bulados y modillones apuntados.

En el extremo derecho del crucero, se destaca la gran mole de la torre-
campanario que —a pesar de ser de orden romdnico— estd muy rehecha y se
corresponde poco con el conjunto; tiene tres cuerpos de ventanas, siendo las
inferiores ojivales y las superiores de tipo roménico, con dos columnas de fus-
tes lisos y capiteles vegetales; al final, y junto al reloj, hay dos ventanas de
medio punto.

Siguiendo la caracteristica mds generalizada en las iglesias roménicas, Sta.
Maria tiene, como la catedral de Zamora o la de Santiago, una puerta en cada
uno de los tres hastiales.

Los que se corresponen con los brazos del crucero, son las mds antiguas
y también las mds interesantes. De las dos, hoy se ha constituido en la princi-
pal, la portada del hastial sur; que es abocinada, con arcos de medio punto,
timpano y tres arquivoltas sustentadas en sus respectivas columnas.

En el timpano se representa el tema del Cordero Mistico, enmarcado por
una orla circular y rodeado de angeles turiferarios. Esta composicion se enla-
za, segiin Gomez Moreno %, con San Isidoro de Leon, y segin Pita Andrade®,
tendria relacion directa con la puerta de la Claustra Nova de la catedral de
Orense. El conjunto se remata con una sucesién de bolas de pequefio tamafio
v florecillas.

La primera arquivolta es la unica con representaciones humanas. En sus
extremos se hallan dos figuras femeninas en franca contradiccion, la de la iz-
quierda es la Eva pecadora —que estd desnuda, intentando taparse con las ma-
nos el sexo v enmarcada entre una estilizacion del drbol de Ia ciencia y de la
serpiente—; sobre su cabeza se sigue desarrollando el drbol que se remata con
la manzana, causante del pecado. La figura de la derecha representa a la Vir-
gen, cubierta totalmente con vestidos que son rudos y pesados, dejando ver
solamente sus pies; las manos estdn en sefial de oracidn. La figura se apoya
sobre un monstruo grotesco y de cardcter maligno, encarnacion probable del
mal.

A continuacién se hallan las figuras y simbolos de los evangelistas; en la
clave, el rostro barbado de Dios Padre. El conjunto representa, por lo tanto,
el tetramorfos, tema muy comun en el romanico.

Todos estos relieves resultan excesivamente toscos y rudos para la época
de su realizacidn, (finales del XII, principios del XIII}, en contraste con la ca-
lidad de la obra arquitectonica. Gdmez Morena 7, cree que sus artifices tienen
relacidn con los de la pila de San Isidoro.

5 Manuel GOMEZ MOREN®G, Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Zamora, Madrid.
Ministerio de Instreccion Pablica, 1927.

6 José Manuel PITA ANDRADE, «El arte de Maseo en las tierras de Zamora y Salamanca». San-
tiago de Compostela. Cuadernos de Estudios Gallegos. C.8.1.C., MCMLIII, T. VIII, p. 207-226.

7 Juan de Dios Rapa v DELGADO, Viaje de SS.MM. y AA. por Castilla y Ledn, Asturias y
Galicia. Madrid, 1860, p. 823,
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Hay que destacar que la rudeza de este maestro se da sélo en la talla del
cuerpo humano, teniendo bastante gracia y habilidad para los motivos deco-
rativos, sobre todo para los vegetales; son asi los que cubren la segunda mol-
dura, con una sucesion de rosetas abiertas de cuatro pétalos, que constituyen
un motivo muy repetido en Benavente.

La tercera arquivolta presenta otro tema muy repetido y caracteristico de
las iglesias de la cindad, que es ademas el mds original, se trata de una suce-
sién de arquillos sobre baquetdn. Este motivo se da, de forma idéntica, en la
linterna de la Colegiata de Toro, en la catedral de Orense y en el palacio Gel-
mirez de Santiago.

El remate del arco esta cubierto de hojas de col que, segin Pita Andrade,
tienen su antecedente en el pértico del Paraiso de Orense.

Las columnas, en las que se apoyan estas arquivoltas, son de fustes lisos
y entre ellas aparecen esquinas que cortan su perfil, adosando —a lo largo de
todo él— una sucesion de temas vegetales, a modo de flores.

Las basas se apoyan sobre pilares cuadrados y estan muy desgastadas; no
obstante, en una de ellas, podemos observar restos de taqueado jaqués.

Los capiteles de estas seis columnas son todos de orden corintio, con una
vegetacion muy estilizada y remates muy marcados.

Este hastial se cierra en frontdn, con un pindcilo a cada lado y una hor-
nacina en el centro, de arco de medio punto, en la que aparece una imagen
muy gastada v dificil de reconocer, aunque bien pudiera ser la de la patrona
de la iglesia. Debajo de ella, hay un friso corrido que remata el conjunto y
tiene los conocidos arcos trilobulados v unos modillones —muy curiosos— re-
matados en punta.

Al lado izquierdo de este conjunto, en la parte superior, se observa un
pequefio friso de seis arcos; su primera utilizacién debi¢ ser la de sarcofago,
pues es casi idéntico a uno que se encuentra en el interior de San Juan del Mer-
cado, iglesia hermana de Santa Marfa, a la que hay que hacer continuas
referencias.

La portada del hastial norte tiene, como la anterior, tres pares de colum-
nas y es de medio punto. Presenta temas decorativos muy similares a los de
aquella, pero no tiene ni timpano, ni representaciones humanas. En ella, se
concentran, a mi juicio, las caracteristicas mads originales de esta iglesia.

Su intradds esta decorado con motivos vegetales, que coinciden —preci-
samente— en su singularidad, ya que no hay ninguno de ellos que sea igual
al otro.

Estos temas van, desde la flor de cuatro pétalos a la de ocho, pasando
por la que se cubre totalmente de ellos, o por la que marca —excesivamente—
su niicleo central. HFay otro motivo muy curioso que es totalmente circular y
que presenta pétalos en espiral en su interior.

La arguivolta que corresponde al intradds, muestra un curioso motivo de
forma de pinza, que se remata en arcos de medio punto y que llena sus huecos
corn una sucesién de cuatro pequefios [6bulos; entre cada pinza hay un circulo.
Este tema aparece también en San Juan y se relaciona con la fachada occiden-
tal de Orense; su procedencia es desconocida, pero es muy probable que se re-
lacione con el mundo drabe.
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La segunda rosca lleva una serie de flores abiertas, muy semejantes a las
de la segunda arquivolta de la puerta sur; la separacién con la otra moldura
se marca por una fila de hojas casi idénticas a las que rematan la citada puerta.

La tercera arquivolta muestra —de nuevo-— la sucesion de arquillos de
medio punto, que aparecfan también en la portada del mediodia y fa cuarta,
el tema del zig-zag con bolitas, de forma idéntica al que se encuentra a lo largo
del brazo derecho del crucero —en el interior del templo—, e igual al que hay
en la puerta norte de San Juan del Mercado.

Las columnas son de fuste lisos y —entre ellos— aparecen los mismos mo-
tivos de la fachada meridional. También las basas son lisas.

Los capiteles son muy interesantes. En la zona izquierda tienen motivos
de entrelazo, mezclados con temas vegetales, casi idénticos entre si. Los de la
derecha presentan: el primero entrelazo, el segundo dos sirenas afrontadas, del
tercero surge una cabeza grotesca de entre un mar de entrelazo.

Debajo de la primera moldura no hay columnas, pero si dos frisos muy
interesantes que representan animales, posiblemente leones.

Las dos portadas de los brazos del crucero estuvieron pintadas, a juzgar
por los restos de policromia que ain se conservan.

Al oeste se alza lu fachadu principal de la iglesia. Su estilo ya es muy dis-
tinto de las otras dos; parece que estd sustituyendo a una primitiva portada
romédnica, Hamada de los Apodstoles, que estaria en la linea de las de los hastia-
les. De ella tenemos perfecta documentacién en los libros de la iglesia, y por
ellos sabemos se realizd en 1735, v que sus arquitectos fueron Valentin Anto-
nio de Mazarrasa y Juan Antonio Vélez.

Sus lineas son muy sencillas y pueden enmarcarse dentro del estilo rena-
centista; no son, desde luego, conformes con la linea barroca del momento.

Se halla enmarcada por dos grandes pilares de piedra, muy blanca y bien
tallada. Después, cuatro pilastras mds pequefias sujetan el arco de medio pun-
to, con portico, que da acceso a la pueria de entrada. Es ésta de lineas senci-
ilas, adinteladas, con unos dngeles en sus esquinas superiores, comto tnico
adorno.

Las pilastras exteriores terminan en unos capiteles apenas sin decoracion,
tan solo un inicio de tableado en los bordes.

Sigue a este cuerpo de entrada un piso corrido, en el que destacan los gru-
pos de triglifos y metopas.

El remate de la fachada se hace con una cornisa trabajada en la misma
piedra que las pilastras y una hornacina de medio punto, que contiene la ima-
gen de la Virgen. Sobre la puerta de enirada hay un oculo, de buenas
proporeiones.

Hay un hecho curioso en torno a esta fachada v es el abandono casi abso-
Iuto de su estudic que hacen los investigadores de este siglo, que contrasta con
la preferencia que tuvieron por ella los hombres del siglo XIX. Estos, en vez
de realzar las fachadas romdnicas, exaltan ésta por encima de las demas.

Es este el caso de Rada y Delgado y de Madoz, por ejemplo. Este 1iltimo
hace de la fachada una descripcidn tan minuciosa, que parece interesante de
reproducir textualmente. «La entrada principal la forma un pértico de dos fuer-
tes pilastras vaciadas, de piedra blanca de silleria, que suben lineales sin dismi-
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nucion alguna; estan acompaiiadas por otras cuatro pilastras sobre las que sale
el arco de la entrada, que es de medio punto, muy majestuoso y bien acabado:
suben iguales hasta la cornisa y en los tercios tienen collarines y sus capiteles
tableados fo mismo que lo estdn los modillones de toda la boguilla; las pilas-
tras y contrapilastras arrancan de sus pedestales vaciados, asi de frente como
por los costados, con sus resaltes y vuelos correspondientes. Las pilastras cen-
trales siguen hasta recibir el cornisdn perfectamente construido con su arqui-
trabe y friso que tiene triglifos y gotas, v en los intermedios de los triglifos,
tres metopas diferentes las unas de las otras. Sobre el cornison est4 el arquete
de la Virgen hecho de pequeiias columnitas apoyadas en unas repisas, que por
su parte baja forman canes, y tienen sus capiteles sosteniendo una cornisita
gue con un medio punto viene a constituirle. Luego se distingue su sobrecorni-
sa que forma diferentes vueltas en el cierre del centro en media circunferencia,
y a los tercios sus semicirculos desde donde corre después horizontalmente y
marca sus recostados con los vuelos que el corresponden; bajando después a
los costados figura una escocia que sube haciendoe la voluta jénica y viene a
rematar con la cruz y otros adornos bien ejecutados. Toda Ia elevacién de esta
eleganie portada, es la de 74 pies por 36 de ancho; el arco hasta su clave tiene
33 pies y las puertas 16 de altura con su anchura proporcional. Las dos puertas
de entrada colaterales, corresponden a los dos huecos del crucero y est4n cons-
tituidas por orden corintio» 5,

Hay abundantes marcas de canteros a lo largo de toda la iglesia y muchas
de ellas se repiten en San Juan.

Las sucesivas fases de la construccion de la iglesia se distinguen enseguida
por la distinta manera de trabajar y colocar la piedra; asi, de la bien tallada
piedra romdnica de la cabecera y las portadas del crucero, se pasa a una piedra
mucho menos cuidada en la torre y toda la parte superior del templo; en esta
ultima zona, precisamente, estd situado el cuerpo de ventanas que —debido
a lo elevado de su sitnacién— dan una gran luminosidad a la iglesia.

En los cuerpos afiadidos, esto es en la sacristia, y en la capilla de] Nazare-
no, la piedra se coloca sin tallar v sin ningin orden, destrozando -—comple-
tamente— el conjunto. Es en estas partes afiadidas, donde se marcan los
contrafuertes.

Interior

La planta de la iglesia es de cruz latina, con tres naves de cuatro tramos
¥ un gran crucero al que se adosan cinco capillas, en orden decreciente del cen-
tro a los extremos. Madoz ?, da las siguientes medidas: «longitud desde la en-
trada principal hasta el altar mayor 125 pies; y a el crucero de una puerta cola-
teral a otra, 102; éste en sus brazos, excluyendo las capillas que en ¢l hay, tiene
de ancho 33 pies, y el cuerpo de la iglesia tiene de anchura 52. La altura de
1as bévedas hasta su clave es de 48 pies». A esta planta base del templo se ado-

8 Pascual Mapoz, Diccionario geogrifico-estadistico-histdrico de Espania. Madrid, 1846, T.
V.

9 Idem.
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san dos cuerpos rectangulares, que no se corresponden en absoluto con la tra-
za inicial y llegan desde el crucero hasta los pies, formando una cuarta y quin-
ta naves, que no estan comunicadas directamente con las centrales; en la dere-
cha se sittia una capilla dedicada a Jests de Nazareno y en la izquierda, esta
la sacristia.

La cabecera es, probablemente, lo que mas singulariza a esta iglesia con
sus cinco absides que aumentan de tamafio del centro a los extremos, de forma
paulatina.

Los dos de los extremos seran, asi, los de mas reducidas dimensiones y
al mismo tiempo los de cubiertas mds simples, ya que ambos se cubren con
una sencilla boveda de cafidn. A las dos capillas da acceso un carco triunfal
apuntado y con algo de peralete respecto de su dobladura; si bien se observan
semejanzas en cuanto a la estructura de estas dos capillas, no la hay en lo que
respecta a su decoracién. Es muy curioso ver en ellas, y en general en el ala
derecha del crucero, un mayor cuidado en la riqueza decorativa que contrasta
con la sencillez de la zona izquierda, atribuible —quizds— a que la iglesia se
empezara por el lado de la epistola y al tenerse —entonces— mas medios, se
pondria mayor empefio en su decoracién, para llegar —posteriormente— a la
zona del evangelio sin recursos y ocasionar, asi, la total ausencia de adornos.

La capilla primera de la zona derecha, inicia la linea decorativa con moti-
vos tanto pictdricos como escultdricos. Asi, aunque en muy mal estado de con-
servacion, se ve en el cuarto de esfera que remata el dbside, unos temas vegetales
en los que se reconoce un arbol en el centro, con profusién de ramas. Posible-
mente se trata de una representacién del Paraiso, en una linea que recuerda
a Maderuelo por su estructura, a pesar del mal estado del conjunto que impide
ver con precisién. Todavia hay mas representaciones pictdricas en la capillita.
A la derecha de la ventana aparece un monje con vestido blanco y tinica ne-
gra, v en la parte superior hay dos escudos. En su zona derecha se encuentra
una curiosa puerta de reducidas dimensiones, con una labor muy fina, que re-
cuerda z Ios trabajos de las celosias drabes; es de madera pintada. La zona
izquierda la ocupa en su totalidad una abertura que comunica con la capilla
siguiente. Un arco triunfal da acceso a la capilla, tiene dos columnas a cada
lado; sus pilares rematan en hojas y un motivo de semicirculo en doble fila;
Tos fustes son lisos y circulares, excepto el primero de la izquierda y sus capite-
les son vegetales con remate de bolas, salvo aquél; esta columna es una excep-
cion respecto de las restantes y se empareja con la primera de la derecha del
abside siguiente. Su fuste es cuadrado y —todo él— se adorna con un criginal
motivo de zig-zag en doble fila, guarnecido de bolas. Este motivo cubre, tam-
bién, toda la superficie exterior de acceso a la capilla y se encuentra —ademas—
en el interior de ella en la zona izquierda, correspondiendose —nuevamente—
con la columna exterior. Aparece —una vez mas— esta decoracidn a uno y
otro lado de la gran columna que marca la separacidn de esta capilla y la si-
guiente. Es un tema éste, que da gran personalidad y belleza al ala derecha
del templo, v a pesar de encontrarse en el exterior de otras iglesias espafiolas,
es poco frecuente en los interiores.

Dirigiéndonos —ahora— a la capilla lateral del ala izquierda, se observa
en ella ausencia total de restos pictdricos y ~~también— del motivo decorativo
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de las puntas de sierra. Presenta, como inico tema de decoracion, unos capi-
teles vegetales, en las cuatro columnas que marca la entrada al interior.

Siguiendo la marcha hacia el dbside central, s¢ encuentran los dos inter-
medios que, en clara semejanza con los laterales, conservan una organizacion
similar en coincidencias y discrepancias. Se asemejan en tener sendas venta-
nas, un arco triunfal de estructura similar, apuntado y con algo de peralte,
como es el caso de todos los de la cabecera, y en comunicarse con el altar ma-
yor por un gran vano que elimina —practicamente— toda la pared de esta zo-
na y con las capillas laterales por otro de dimensiones algo mas reducidas. Coin-
ciden también en la cubierta, que ya no sera de cafién como en los dbsides de
los extremos sino de ojivas muy capialzadas; la temprana presencia de este ti-
po de bdvedas en la iglesia, estd emparentada —evidentemente— con More-
ruela; la gran comunicacién con Francia ha debido influir en la adaptacién
de estas cubiertas. Todas las bévedas de los absides llevan un florén en su cla-
ve y en su repisa de arranque; la mayoria forman tres gallones convexos, como
en Moreruela, Avila y Ciudad Rodrigo '°.

Al lado de estas coincidencias, las dos capillas contrastan en que la del
lado derecho continta los motivos de zig-zag perlado, que la capilla de este
extremo habia iniciado y que, también en ésta, se extienden en la arquivolta
superior de acceso y por la columna exterior derecha.

La capilla izquierda mantiene, siguiendo la pauta de su compafiera de zo-
pa, los fustes lisos y los capiteles vegetales,

También en tener capiteles vegetales coinciden estas dos capillas, si bien
son distintas en su técnica, siendo mds sencillos y estilizados los de la izquier-
da, que los de la derecha.

La capilla central destaca de las restantes por su mayor altura y por tener
tres ventanas. Su cubierta, sin embargo, sigue la linea de las dos capillas conti-
guas siendo —por tanto— de ojivas. Incorpora unas pinturas barrocas, reali-
zadas en 1771.

El arco triunfal presenta pilares con columnas de fustes lisos que alternan
con salientes cuadrados, formando —asi— la planta una continuidad de for-
mas semicirculares v rectilineas. Los capiteles de estas columnas son todos ve-
getales y de gran sencillez. Este arco es, como el resto del conjunto, apuntado
y en la arquivolta se muestra el motivo ~—ya conocido— de sucesidn de arcos
de medio punto.

En el lado izquierdo de la zona superior, aparece un grupo escultdrico de
reducidas dimensiones, en relieve policromado, que representa el Calvario y
—un poco més abajo— en un pequefio nicho de arco de medio punto, se situa
una Virgen sentada con el Nifio, de estilo romdnico.

El crucero estd muy pronunciado, puesto que sobrepasa ain la longitud
de las cinco capillas, con un tramo recto a cada lado. De estos dos tramos,
el de la izquierda presenta tres curiosos canecillos, un poco mas abajo de la
linea de imposta que coincide con los capiteles de las capillas; es bastante ex-
trafio este hecho y lo més probable es que procedan del exterior de la igiesia.
1.0s tres canecillos representan cabezas humanas.

10 Asi puede verse en Manuel GOMEZ MORENO, «Catdlogo monumental...». Obra citada.
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En el brazo derecho del crucero y enfrente de las capillas, se encuentra
una pintura mural, bastante deteriorada, de colores muy sélidos y con los bor-
des muy pronunciados. Sin duda no es obra del comienzo de la iglesia, sino
mds tardia, quizas de fines del siglo XIV o principios del XV, No es de excesi-
va calidad, aunque resulta interesante. Del conjunto destaca una gran figura
masculina gue estd atravesando un rio; por tanto, parece acertado pensar en
San Cristébal, aunque no se conserva la figura del Nifio, Hay también un fon-
do de Montafia y en la parte baja aparece una mujer desnuda, casi una sirena,
con largos cabellos y mirdndose a un espejo. Ya en la parte final del lado dere-
cho hay otra rigura, se trata de un monje.

Todo el crucero se cubre con ojivas, excepto el dltimo tramo del brazo
izquierdo que es de cafién.

Las tres naves del templo se separan con arcos apuntados, ligeramente pe-
raltados. Sus cuatro primeros pilares son compuestos, cruciformes, provistos
de ocho columnas delgadas y cuatro gruesas. Los dltimos, mucho menos cor-
pulentos, son de base cuadrada y con sdlo cuatro medias columnas. Sus capi-
teles se funden en un friso corrido con motivos vegetales en la mayoria de ellos.

La nave central luce, en su zona destacada, los escudos de la familia Pi-
mentel, guarnecidos con ladreas.

El ultimo tramo de la iglesia, lo ocupa el coro.

Toda la luz penetra por unas ventanas ojivales, que pertenecen a una fase
posterior de la construccidn del templo (principios del siglo XVI), y la iglesia
esta perfectamente iluminada.

La cubierta de estas naves es de cruceria gética, aunque se realizé ya en
el primer tercio del siglo XVI; no hay ojivas en la nave central v se ven al des-
cubierto las aristas que se adornan con algunos detalles de cresterias y grandes
hilateras con labores del Renacimiento v florones sobre los perpiafios.

Las dos naves afiadidas, en Jos laterales del templo, se ocupan, /a derecha
con una capilla en honor del Nazareno, e izquierda con la sacristia; esta pieza
tiene cubierta de cafidn con fajones. Posiblemente las dos se corresponden con
la construccidn de las cubiertas del templo, en el siglo X V1.

ALGUNAS OBRAS INTERESANTES QUE CONTIENE SANTA MARIA DEL AZOGUE
E! retablo del altar mayor

Es una obra de estilo renacentista, con tres cuerpos divididos en cinco par-
tes, rematandose en forma de cuarto de esfera. Ni sus tallas, ni su armazén
resultan excepcionales, pero si estdn en un tono medio aceptable. Sus colum-
nas tienen fustes estriados y capiteles corintios. Estd perfectamente documen-
tado en el archivo de la Iglesia. El afio 1644 los feligreses acordaron deshacer
el retablo que tenfan y, veinta afios més tarde, en 1664, se hizo éste por el maes-
tro Jerénimo del Campo Redondo y se doré vy estofd en 1668 por Antolin Ma-
nuel Escobar y Antonio Ldpez, que recibieron por este trabajo y material 12.518
ducados.
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La puerta de la custodia la dor6 D. Joaquin Garrido, autor de la pintura
del techo de esta capilla, en 1771.

Sobre el retablo aparecian las armas de D. Juan Alfonso Pimentel, pri-
mer Conde, que remata un buitre con el lema: «Mds vale volando», réplica
que ¢l Conde dio a D. Juan I de Castilla en 1384, cuando le dijo: «M4s vale
pijaro en mano que ciento volando».

Fn la zona superior izquierda de la capilla mayor se encuentra un grupo
escultérico, realizado en piedra y policromado, que representa el Calvario. To-
das sus caracteristicas lo afilian con el gético y debi6 ser realizado hacia el si-
glo XIV.

Algo mds abajo de este grupo, en una pequefia hornacina, se halla la Vir-
gen del Azogue, muy primitiva y tosca, por tanto, dificil de fechar dentro del
Romanico, estilo al que pertenece.

Seguramente el conjunto mds interesante que guarda nuestro templo es
el de las dos preciosas imégenes de /g Anuncigcion, que se encuentran en el
arco toral de la capilla mayor, una a cada lado, sobre repisas goticas. La cali-
dad de estas dos esculturas es notable, sus rostros consiguen expresar perfecta-
mente la emocidn del momento. Sus cuerpos son expresivos y graciosos, nada
estaticos. Los pliegues de los vestidos estdn realizados con perfecta técenica y
caen en sentido vertical.

Parece acertado la fecha que atribuye Gomez Moreno a este grupo de fi-
nales del XIII, Durdn Sampere lo relaciona !' con la Virgen de la Esperanza
de la catedral de Ledn, aunque es mdas probable —atin— su vinculacion con
el grupo de la Virgen Calva de la catedral de Zamora, obra también del siglo
X111, y con ¢l Angel de la Hiniesta. Dichas obras son de caracteristicas casi
idénticas a las del grupo de Benavente y este hecho, unido a la posibilidad de
que fos maestros de obra fueran de la misma escuela y a la proximidadd geo-
grafica, hace muy posible el que se esté también ante un mismo taller de
imagineros.

En la entrada sur de la iglesia, en el primer tramo del crucero, se encuen-
tra una original obra escultérica, aunque no de la excelente calidad del grupo
de la Anunciacion. Representa la figura del Creador sentada y sujetando, con
su brazo alzado, un crucifijo en ¢l que yace su Hijo. Esta forma de representar
a Dios Padre v a Dios Hijo juntos es curiosisima. Lamentablemente, €l tiempo
esta destrozando esta obra tan interesante y su policromia se va perdiendo. Exis-
te, ademds, ¢l problema de que no se ha conservado el rostro de Dios Padre.

A mis del retablo mayor, existen en esta iglesia otros varios, de caracte-
risticas comunes y de escasa originalidad: quizds se destaque un poco mas, uno
que procede de otro templo de la ciudad --destruida ya—, el de San Nicolas.
Es un retablo muy barroco, pero —al mismo tiempo— resulta sencillo por las
pocas tablas que posee y porque no es de grandes dimensiones. Representa en
la parte central la Adoracién de los pastores y en las tablas laterales la Anun-
clacidn y la Visitacion.

La silleria del coro es bastante sencilla. Esta perfectamente documentada
en los libros del templo. Fue costeada por el Obispo de Oviedo, D. Agustin
Gonzdlez, y se coloco en 1776. La doré Tirso Benito.

11 Agustin DURAN SAMPERE, «Escultura gdticar. Madrid. Ars Hispaniae. 1956, p. 89, t. VILL.
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Ef drgano lo construyd en 1794 Francisco Esteban.

Dentro de la sacristia hay una bonita cajoneria de nogal negro, con tres
cuerpos muy bien tallados. La realizd, en 1730, Manuel Gutiérrez de la Torre,
Un afio después, se pintd la boveda de esta estancia por José de Valladolid.
El libro de cuentas dice que costd 1.000 reales, v en el mismo libro estan docu-
mentados dos de los cuadros mds interesantes del templo: un Ecce Homo v
una Dolorosa, que se compraron en 1731,

ETAPAS DE LA CONSTRUCCION DE LA IGLESIA

La fabrica de Santa Maria del Azogue no se realizé en una breve etapa
de tiempo, sino que fue obra de varios siglos y —a través de los distintos mo-
mentos de su contruccion— pueden observarse concepciones distintas de Ia ar-
guitectura y seguirse —también— las diversas fases de la historia de la ciudad.

Durante mas de cinco sigios se prolongd la construccidn del templo, sefia-
landose cuatro etapas fundamentales 2,

El primer momento, estarfa comprendido ~aproximadamente— entre los
afios 1167 y 1220. En estas fechas coinciden todos los investigadores ¥, que
se han ocupado de la ciudad, del mismo modo que todos estdn de acuerdo en
las obras que se realizan en este periodo. Serian éstas:

La cabecera, en su totalidad, con sus cinco dbsides y sus respectivas ven-
tanas; la capilla central tuvo una puerta debajo de su ventana principal, por
la que —quizds— se tuviera acceso directo a la adoracién de la Virgen del Azo-
gue; actualmente, estd tapiada. También se realizaron en este tiempo las cor-
nisas, siguiendo el modelo zamorano.

Las dos portadas del crucero, con una escultura muy primitiva, a pesar
de lo avanzado de su fecha, v con unas raices muy difusas que van desde el
nucleo gallego de Orense, al mas proximo de Ledn.

Hay también motivos para creer que a este momento pertenezca la desa-
parecida puerta de los Apdstoles, que —posteriormente— se sustituiria por la
actual, del siglo XVIII ™.

12 Esto en cuanto a la arquitectura del templo. Sobre sus origenes, existe una memoria «muy
especialy, realizada por uno de sus parrocos, D. Blas Cadenas. Este sacerdote, remonta el origen
de la iglesia a la época romana.

B Asi to creen LAMPEREZ, (Historia de la arquitectura cristiona espafiola, Madrid, 1930), CaL-
zaDa, (Historia de la arguitectura espaiiola, Barcelona, 1949), ViNavo, (L Ancien Royaume de
Leon Roman, 1972), Amanpo GOMEz, (Zamuora y su provincia, Barcelona, 1958), VELasco Ro-
DRIGUEZ, (Guia turistica de la provincia de Zamora, Zamora, 1962) y GOMEZ MORENO, (Catdlogo
Monumental. Provincia de Zamora. Madrid, 1927), entre otros. Street, {La arguitectura gética
en Espania, Madrid, 1926), piensa que la cabecera, si es del siglo XII, pero no el resto del templo
que él fecha en el siglo XV.

En unas Notus histdricas de la igiesia de Santa Maria, de el libro de fabrica de 1883, su parro-
co D. Santos Gonzalez y Gonzdlez, habla de un notable escritor inglés, que vivié algunos afios
en [a villa, director de las obras del canal pibtico. El, daria como fecha del edificio de 1170 a 1220.

14 De esta puerta nos habla, el tantas veces citado sacerdote, D. Santos Gonzdlez, en el libro
de fabrica de 1883, El dice haber encontrado en libros anteriores constantes referencias a la exis-
tencia de dicha puerta de [os Apdstoles.
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Los muros del crucero casi en su totalidad, puesto gue en la parte supe-
rior se distingue —ya— el empleo de otro material.

El resto de los muros del templo, hasta una altura —aproximada— de unos
cinco metros.

A los pies de Ja iglesia, sobresalen dos escaleras de husiflo, que también
deben pertenecer a esta época v que hoy se encuentran en evidente contraste
con la fachada barroca. Gémez Moreno 1%, cree que se planearon pensando en
un triforio sobre las naves laterales.

En el lado de la epistola, tocando al crucero, guedaron dispuestas las jam-
bas de un ancho arco, sobre celumnas, para una capilla lateral.

La segunda etapa de la construccion de Santa Maria se distingue —ense-
guida— al exterior, por el material empleado; una toba caliza, muy diferente
a la piedra de la fase anterior.

En la obra primitiva, esta material tenia un pulido muy cuidado y se frag-
mentaba en hermaosos sillares. La que se emplea ——ahora— se trabaja con me-
nos carifio y, a pesar de ser posterior, ha sido peor tratada por el tiempo.

Con este material se construyo el erucero, gue —al exterior— imita en sus
tejaroces, a los hechos en la etapa anterior. Al interior se remataria con una
béveda de ojivas, muy sencilla, realizada con sillares de reducidas dimensio-
nes y con rosetas de ocho pétalos en sus claves. En los extremos, hay dos tra-
mos de cafidén apuntado.

Este nuevo momento de la construccion tiene que ver cronoldgicamente,
a buen seguro, con la nueva Carta de Privilegios que, en 1285, concedié San-
cho IV a la cindad. Un nuevo impulso repoblador, vendria a continuar las obras
del templo.

El cuerpo de luces del crucero, realizado también en este tiempo, se utili-
76 —~con frecuencia— en la region zamorana. Consiste, este sistema, en abrir
ventanas en los costados superiores, dentro de lunetos que van en los tramos
que dejan los arcos. Se consiguen, asi, luces directas sin necesidad de alzar los
muros hasta Hmites excesivos.

La torre, en el extremo del brazo del evangelio, también es obra de esta
etapa. Actualmente, estd muy rehecha y, por su pesadez, quizas tiende a rom-
per la linea de la cabecera.

Para las naves se alzaron dos pilares en la linea del crucero, hermanando
con o primitivo, puesto que son cruciformes y provistos de ocho columnas
delgadas y cuatro gruesas, e/ resto de los soportes es mucho menos corpulen-
to, su basa es cuadrada y se les adosan, s6lo, cuatro medias columnas. Esto
hace pensar, que se crearon para soportar una armadura ligera, probablemen-
te de madera, como es el caso del temple de San Juan del Mercado y, es muy
probable, que asi sucediera en efecto y que —inicialmente— la iglesia se cu-
briera asi. Quizds un incendio pudo ser la causa de que hubieran de hacerse
nuevas bdvedas en el siglo XVI.

La tercera fase de la fabrica de la iglesia, se desarrolla en los primeros
afios del siglo XVI y —es muy posible— que en ¢l costeo de sus gastos contri-

15 Manuel Gomsz MorenNo, Catdlogo... Obra citada.
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buyera el Quinto Conde, que —en estos momentos— estd colaborando en la
mejora de la ciudad de forma brillantisima !¢,

Se realizan ahora las bdvedas de cruceria, que cubren las tres naves del
templo. A pesar de su belleza, ayudan a romper la armonia del conjunte. En
ellas estdn al descubierto sus aristas y se adornan con algunos detalles de cres-
teria, con grandes filateras renacentistas y florones, que recorren sus perpiafios.

En vez de capiteles, en lo alto de la nave central se encuentran los escudos
condales, enmarcados en lavreas, lo que nos recuerda una posible subvencion
en las obras de la familia Pimentel.

A los pies se halla e/ coro y debe pertenecer también a esta época, pues
en los libros de fabrica se habla del facistol en el afio 1692,

La sacristia, parece —también— coetdnea. Su bdveda es de cafién, con
distintos motivos de orden renacentista. A buen seguro se realizé, también,
entonces la actual capilla de Jesis, que forma conjunto con la sacristia y que
debid tener esta funcion, anteriormente, segin se cita en los libros de fabrica
de 1883 "7, Ambas, estaban realizadas en 1640 a juzgar por la citada fuente 8.

Es la primera mitad del siglo XVIII, conoce la iglesia un cuarto momento
constructivo, gue es —hasta ahora— el definitivo. Durante él, se hacen diver-
s0s arreglos.

La obra mds importante es la construccidn de la portada occidental, que
debe sustituir a la romdnica, de la que se halla referencia en algunos libros pa-
rroquiales. El1 Dr. D. Santos Gonzdlez y Gonzalez da las fechas de 1736-1737,
para la construccién del hastial occidental v cita como a sus realizadores a los
arquitectos Valentin Antonio de Mazarrasa y Juan Antonio Vélez. Segtin da-
tos, por ¢l hallados, la piedra se trajo de la Mota del Toro y costd la obra 22.000
ducados.

Sigue diciendo el parroco de Santa Maria, que la cajoneria y el cancel de
la puerta principal se hicieron en 1730, por Manuel Gutiérrez de la Torre '°,

El dltimo dato que aporta, el citado sacerdote, es el de la realizacidn del
enlosado de la iglesia, que se efectud en 1776, costando 2.246 reales,

No se hardn ya otras obras de importancia en el templo.

ORIGINALIDAD DEL TEMPLO
Su decoracicn

Hay dos notas fundamentales que hacen destacar a Santa Maria del Azo-
gue, dentro del romdnico espafiol. Son éstas: su cabecera de cinco dbsides y
su decoracion, que incorpora motivos, sino excepcionales, s{ poco frecuentes
¥ que —en conjunto-— dan un aire particular al templo. Asi, en sus dos puer-
tas mas antiguas se encuentran sucesiones de rosetas, arcos de medio punto

6 Se realizaron ahora, entre otros edificios, la Torre del Caracol y el Hospital de la Piedad.
7 Libro de fdbrica de 1883. Relacién del Dr. Santos Gonzidlez.

18 Idem.

1% {dem.
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sobre baquetén y un motivo —muy curioso—- en forma de pinza; estos temas,
aungue aparecen en otras iglesias, se combinan aqui de un modo muy perso-
nal, que es comparable solamente, con la iglesia de San Juan del Mercado,
tantas veces nombrada —ya— por sus paralelismos con Santa Maria.

No radica en estos elementos la nota mas original de la decoracién del
templo, sino en la incorporacién —en su interior— del motivo del zig-zag per-
lado, que —si bien es frecuente en las portadas de muchas iglesias espafiolas
(sin la incorporacién de las bolas)—, es algo, casi excepeional, en un interior
dentro de nuestro romanico; fuera de Espafia, sin embargo, esto no es extra-
fio; asi, en Inglaterra es frecuente el uso de este motivo de las decoraciones
interiores de sus templos.

Volviendo a la Peninsula, pueden citarse muchos nombres de iglesias que
presentan el motivo del zig-zag exteriormente, asi en Esfefla como punto aleja-
do de Benavente, en Asturias en los templos de San Juan de Amandi vy Santa
Maria de Arbds (ligeramente anteriores a Santa Maria del Azogue), en Galicia
en la catedral Orense v en la provincia de Zamora, puede verse en Santa Maria
de Orta. M4s tarde, también aparece este motivo en las catedrales de Lérida
vy Valencia.

Para encontrar iglesias con zig-zag en su interior hay que buscar mas, pues-
to gue hay realmente pocas, en Espafia, que incorporan este motivo. Ya
Lampérez 2, se asombrd de lo extrafia que resultaba la incorporacion, en Be-
navente, de este tipo de decoracidn e —incluso— legé a afirmar que no cono-
cia ninguna otra iglesia que luciera este adorno en su interior. Sin embargo,
si aparece en otros templos; asi en la cubierta de la nave del crucero de la cate-
dral vieja de Salgmanca, (obra también del siglo XII), vy ya —mas tarde- s
encuenira en la nave del crucero de la catedral de Cuenca. Estos ejemplos cita-
dos, nto disminuyen la importancia de Santa Maria del Azogue, puesto que en
aquellos el motivo aparece, tan sélo, esbozdo y en la iglesia benaventana cons-
tituye un auténtico programa decorativo; ademas, hay que destacar que, en
este templo el zig-zag incorpora gotas ¢ perlado en su interior, lo que no apa-
rece en ninguna de las iglesias citadas, anteriormente. De este modo, puede
afirmarse que, Santa Maria del Azogue es de una considerable originalidad
dentro del romdnico espafiol, en cuanto a sus elementos decorativos.

El porqué se llegod a esta decoracion en Benavente, es algo que se ignora,
pudiendo ser tanto obra original de un artista de la zona, como obra imitada
de lugares mas lejanos. Sobre esto, no hay que olvidar que, en la segunda mi-
tad del siglo X1, la reina de Castilla era Leonor Plantagenet y bien pudieran
haber venido en su séquito artistas ingleses que conocian bien la introduccion
—en los templos de su pais— de este motivo, contribuyendo a su difusion en
nuetro pais.

I.a presencia en Zamora, capital, de un artista francés -—conocedor del
foco normando— también podria hacer pensar en esta procedencia para el ci-
tado motivo.

20 Vicente LAMPEREZ Y ROMEA, Santa Marie del Azogue... Obra citada.
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SU CABECERA. OTRAS IGLESIAS DE CINCO ABSIDES EN ESPANA

El testero de Santa Maria se distingue, sobre todo, porque dentro del ro-
manico las cabeceras poseen, habitualmente, tres absides y el aumentar este
nuimero, solo se debe a motivos excepcionales. Unicamente obras de gran mag-
nitud, superan esa cifra inicial y es mucho m4s frecuente que se tienda a su
disminucidn que a su aumento. Esie hecho, acentia la originalidad de la igle-
sia de Benavente, que se constituye en Ia tinica de la provincia con este niimero
de absides, y en una de las escasisimas que se hicieron en toda Espafia.

El antecedente mds préximo que se ha encontrado para esta planta es el
de San Isidoro de Ledn, que tiene el mismo esquema —salvo en la cabecera—.
Mucho mas cerca de Benavente se encuentra Granja de Moreruela, con res-
pecto a su testero, ya que tiene el ntimero —también infrecuente— de siete ab-
sides; conocidos todos los puntos de contacto entre los dos templos, se tiene
—con éste— uno mas, y muy importante, pues lo singular del elevado nitmero
de capillas los une més entre si, considerando —también-- que la disposicién
es idéntica en los dos ya que se ordenan en sentido decreciente del centro a
los extremos. No resultaria extrafio que, establecidas ya las relaciones entre
las dos zonas, siendo un mismo taller el ejecutor de ambas iglesias, se destaca-
ra su artifice en imprimir personalidad a su {rabajo, dando a sus obras un ni-
mero de dbsides distintos del habitual.

Hasta hace poco tiempo, este era ia explicacion mds aceptada, puesto que
quedan lejos de Benavente otros templos con cinco capillas en el testero, ha-
ciéndose dificil la conexién. Lampérez *, observd —con extrafieza— que, ade-
mads de Santa Maria del Azogue, sélo conocia dos iglesias con esta cabecera
en Bspafia: San Pedro de Galligans en Gerona y San Milldn en Segovia. Am-
bas son obras anteriores a Benavente y —en principio— nada impide que pu-
dieran tomarse como maodelo, sin embargo, estudiando con calma un posible
proceso de relacion, se observa que hay poca base para sustentarlo. Lo prime-
ro que extrafia es que ni en la iglesia gerundense ni en la segoviana, puede ha-
blarse con propiedad de templos con cinco dbsides, porque realmente no lo son.

San Pedro de Galligans tiene tres naves y amplio crucero, su planta es
—pues-— a mas generalizada en el Romdnico y de linea igual a la iglesia de
Benavente. Su consagracién fue hacia 1130, bastantes afios antes que el inicio
de Santa Maria del Azogue, lo que harfa posible establecer una relacién poste-
rior; sin embargo, hay algo que separa las dos iglesias y es que San Pedro no
tiene cinco Absides reales, puesto que uno de sus brazos posee un gran abside
que absorbe a los dos que en teoria estaban proyectados y que no flegan a con-
cretarse por esos avatares extrafios que tantas veces acompafian a los templos
medievales.

San Milldn posee una planta parecida a la de Santa Maria, segiin constatd
Street 22, en su estudio de estos dos edificios; los parentescos, sin embargo, se
difuminan al llegar a las cabeceras, puesto que en el templo segoviano los 4bsi-
des no se corresponden con el crucero, sino que uno de ellos se adesa en el

21 Idem.
22 G. E. STREET, La arquitectura gdtica en Espania, Madrid. Ed. «Saturnini Callejan, 1926.
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extremo del pértico; por tanto, se ve que no son propiamente cinco desde un
planteamiento inicial, como en la iglesia de Benavente, sino que el quinto es
un afiadido posterior a la idea inicial del templo.

Ademds de estas dos iglesias citadas por Lampérez, hay ofras que se pla-
nearon con un testero semejante en Espafia, de las que gran parte estdn en Ca-
talufia. Esta region proporciona las cabeceras mas originales del Romanico es-
pafiol, asi iglesias como San Martin de Canigé o San Miguel del Cuix4, tienen
testeros de cuatro dbsides, o Santa Marfa de Ripoll, que con sus siete dbsides
se sitda en un ndimero batante infrecuente.

Pero volviendo a las cabeceras proyectadas con cinco dbsides, tenemos
en Catalufia un buen conjunto de ejemplos. Asi la catedral de Vich, original
también por tener una sola nave, la catedral de Lérida, San Juan de las Aba-
desas o la Seo de Urgel.

Es facil imaginar como antecedente de estas cabeceras catalanas a Francia,
que en niimero también escaso, aunque suficiente, presenta templos de estas ca-
racteristicas. Chueca Goitia %, piensa que iglesias como San Juan de las Aba-
desas se plantearon con este testero siguiendo el modelo francés, en la linea
de los grandes santuarios de peregrinaciones. Las relaciones de Benavente con
este grupo son nulas, puesto que en nada es semejante la cabecera de Santa
Marfa con la de los ejemplos citados. Asi, la Seo de Urgel solo sefiala sus dbsi-
des al interior, no destacdndose estos en la zona externa y estando —ademas—
10s de los extremos a un mismo nivel, destancando —tan s6lo— el central. La
cabecera de San Juan de las Abadesas es completamente distinta a la de Santa
Maria, se dispone en torno a una girola y la colocacion de los dbsides estd en
linea muy diferente. El testero de la catedral de Lérida, si tiene mas contacto
con Benavente, puesto que los absides se disponian de manera practicamente
igual e incluso— hay relaciones entre su planta y la de Santa Maria, respon-
diendo ambas a un esquema casi idéntico; se dan en Lérida, también, los moti-
vos de zig-zag. Sin embargo, la catedral es obra —ya— de otro momento, 51~
glo X111, y dificilmente se podrian establecer relaciones entre Benavente y ella.

Junto a este grupo cataldn, existe otro mucho menos conocido, aunque
no menos interesante, estudiado —brillantemente— por Pita Andrade®; se
trata de un foco gallego, cuyo centro seria la catedral de Orense. En ésta se
observa un primitivo proyecto de cinco capillas para su cabecera y parece que
—en principio— debid de haber tres dbsides juntos a los que posteriormente
se afiadirian dos, algo mds dintanciados. El antecedente mas remoto que ve
Pita para este testero estd en San Germain des Prés (1005}, cuya cabecera dis-
pondria los dbsides de forma similar a la iglesia orensana; y, ya en Espaiia,
la catedral de Sigiienza seguiria esta linea.

A partir de la catedral de Orense, su modelo de testero se extendera a otras
iglesias de la zona, asi las de Meira y Oya, que poseen —también— cinco 4bsi-
des, con la particularidad de ser de planta cuadrada, siguiendo la linea del Cis-
ter; tampoco es idéntica su disposicién a la de la catedral gallega, pues en Mei-

23 Fernando CHUECA Gortia, Historia de la arquitectura espafiole (E. antigua y media). Ma-
drid. Ed. Dossat, 1965.

24 José Manuel Prra ANDRADE, El arte de Mateo... Obra citada.
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ra todas las capillas se sitiian en el mismo plano y en Oya, el escalonamiento
es muy ligero.

Las similitudes decorativas que se dan entre las dos iglesias de Benavente
y la catedral de Orense, han llevado a Pita Andrade a juzgar como modelo
mas préximo al tipo de planta de Santa Maria, al templo orensano, lo que se
presenta como algo, totalmente distinto al origen que se le daba en principio.
Hay muchos puntos de contacto entre las dos zonas, para considerar equivo-
cada esta tesis, que se apoya —ademds— en las coincidencias estilisticas delas
fachadas de la Epifania en San Juan del Mercado y de la Gloria en Santiago
de Compostela, que continian hablando de la presencia de gallegos en la zo-
na. No puede olvidarse, tampoco, €l recorrido minucioso realizado por el in-
vestigador, a través del que ha encontrado pruebas claras que muestran el pa-
so de la escuela de Mateo por Zamora.

También en la region gallega hay otras iglesias con cinco 4dbsides en la ca-
becera, distintas de las del foco de la catedral de Orense, asi San Lorenzo de
Carboeiro, pero su disposicién es muy distinta a la de Santa Maria del Azo-
gue, estando mucho maés cerca de San Juan de las Abadesas.

Se resumirian asi, dos antecedentes fundamentales para la cabecera de San-
ta Maria:

— de un lado, el mas préximo de Moreruela, con sus siete dbsides que
se apoya en otras similitudes entre los dos templos.

— de otro, el més lejano, pero con visos de ser muy probable por su ma-
yor semejanza en planta, de la catedral de Orense, que se apoyaria —también—
en semejanzas decorativas.

OTRAS IGLESIAS DE CINCO ABSIDES FUERA DE ESPANA

Sefialadas las iglesias con cabeceras de cinco dbsides en Espafia, parece
interesante afiadir, ademas, algunas de las que poseen el mismo niimero en Fran-
cia, sin pretender, por ello, contactos directos con Benavente.

Asi las de: San Germain des Prés, realizada hacia 1005.

Brioude, entre Clertmont y Le Puy, zona de posible contacto con la Espa-
fia drabe. Las capillas se disponen en torno a una girola.

Issoire. Dentro de la linea caracteristica de Auvernia; con la nota original
de que su abside central es rectangular.

Melle, también con los dbsides alrededor de la girola.

La relacién de iglesias con esta peculiar cabecera podria completarse to-
davia algo mas, pero nunca seria exhaustiva, viniendo a reforzar, asi, la pecu-
liaridad de Santa Maria del Azogue, que se convierte, sin duda, en uno de los
templos mas originales y bellos de nuestra arquitectura.

136





